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lich naben Veranstaltungen Ausstellungen jlingerer wie internakio-
nal renommierter Kiinstler statt. Allein durch ihre Geschichte ist
die Praterinsel ein hervorragender Ort fiir die £at-art Daniel Spoer-
ris. Gleich beim ersten telefonischen Kontakt fragte der Kiinstler
nach der Herkunft des Namens {wie der Prater in Wien riihrt auch
er vor ital. prato = Wiese her) und schnell war er von der Idee,
eine Eat-art Ausstellung im Aktionsforum Praterinsel auszurichten,
angetan. Yiele Menschen haben zum Gelingen des Projektes beige-
tragen. So hat sich ein stattliches Netzwerk entwickelt, das durch
die beeindruckende Kooperation von Daniel Spoerri gespeist wur-
de. Mit Elan, Engagement und Erinnerungsvermdgen hat er immer
wieder neue Fahrten gelegt und Kontakte hergestellt, die wiede-
rum Wege zu lange nicht mehr ausgestellten Arbeiten fihrten.

Und nicht nur das, er hat fiir diesen Katalog zehn Texte geschrie-
ben, die viele Aktionen durch Geschichten und Bilder beleben.
Unser Dank gilt auch Pavel Schmidt, der uns mit wichtigen Mate-
rialien und Hinweisen versorgte, und dessen langjahrige Erfah-
rung mit Spoeris Arbeiten der Ausstellung zugute kam. Wichtige
Unterstlitzung haben wir vom Museum Jean Tinguely in Basel er-
halten, wo vom 15. Mai bis 2. September 2001 eine groBe Aus-
stellung des Kiinstlers mit Arbeiten aus allen Schaffensperioden
stattgefunden hat, Margrit Hahnloser, die Direktorin des Museums,
und Andres Pardey, der Konservator, haben durch ihre Koopera-
tionsbereitschaft unsere Arbeit in vielen Punkten erleichtert,
Engagiert haben an der Realisierung der Ausstellung in Miinchen
zwei junge Kunsthistorikerinnen mitgewirkt: Bettina von Lewinski
und Frigga FBIL. Ohne die Crew der Praterinsel wiren viele Dinge
nicht realisierbar gewesen: Sibylle Baumgartner, Ruth Scala,
Gerd Guntermann, Andrea Schick und Anne Buchholz, Teh danke
Michael Wladarsch snd seinem Team, inshesondere Sandra Schirp,
filr die itherzeugende graphische Gestaltung des Katalogs.
Gudrun Wojke und Manfred Rothenberger vom Verlag fiir moderne
Kunst haben die Herausgabe des Buches mit Sachverstand beglei-
tet. Ralf Hall und Oietmar Stegemann haben der Ausstellung
eine Form verliehen. Doch was ware eine Ausstellung ohne Leih-
geber, und damit ohne Werke. Wir freuen uns iiber die Koopera-
tion mit allen Leihgebern und sind Thnen zu grafem Dank ver-
pflichtet, dal sie uns ihre kostharen und meist duRerst fragilen
Warke, an denen haufig viele Erinnerungen hingen, fiir die Dau-
er der Ausstellung zur Verfligung gestellt haben.

Allen weiteren, hier nicht namentlich genannten Freunden,
Gesprachspartnern und Mitarbeitern, sei fiir Thre wichtigen
Beitrige herzlich gedankt, die alle zusammengenommen erst
das ganze Projekt in seiner Komplexitdt ausmachen.
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' Siehe dazu in digsem Buch,
Daniel Spoerri, Liebe Hete!
{siche 5. 78}

¢ pusstellung: Damiel Spoeri —
Meatteur en scéne dabjets,
Katalogbuch: Daniel Spoerr,
Anekdotomania, Dantel Spoerrt
{bar Daniel Spoerr, Museum
Jean Tinguely, Basel, 2001
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Einleitung

Installationsphoto der Eat-art-
Abteilung der Retrospektive im
Stedelijk Museum Amsterdam

Daniel Spoerri presents Fai-art
Zur Konzeption der Ausstellung und zu

Spoerris Bedeutung fiir die aktuelle Kunst
Elisabeth Hartung

Mit dem Schriftzug »Daniel Spoerri presents Fat-arf« waren die
Plakate und Briefpapiere der £at-art Gallery und des Restaurant
Spoerri tiberschrieben. Als Titel der Ausstellung verweist der Satz
nicht nur auf das Phdnomen der beiden Diisseldorfer Projekte
selbst, sondern impliziert charakteristische Ziige Daniel Spoerris:
Sein interdisziplindres Denken und Handeln als Kiinstler, Koch
und Galerist, seine Kooperations- und Kommunikationsfahigkeit.

Das Motto der ersten groRen Eat-art Ausstellung 1971 im Stede-
{ijk Museum in Amsterdam bildete das alte Sprichwort »Wenn
alle Kiinste untergehen, die edle Kochkunst bleibt bestehen«.
Unter gleichem Titel ist zur Ausstellung der erste retrospektiv
ausgerichtete »fat-art Katalog« erschienen. Damals, als gerade
die furiosen 60er mit der Expansion des Kunstbegriffs und dem
spielerisch-freudigen Experimentieren an den Grenzen zwischen






BewuRtsein. Spielenisch, fast nebenher wird jeder neugierige
und interessierte Rezipient von Speerris Werken und Aktionen
mit ihnen konfrontiert. Spoerri hat ein immenses Wissen liber
das Essen der Welt zusammengetragen, augenscheinlich wird
das unter anderem in sefner mehr als tausend Bande umfassen-
den Kochbuchsammlung und in seinen eigenen Biichern und
Texten zum Thema®,

Betrachtet man die gesamte Breite seiner kiinstlerischen Be-
schaftigung mit dem Thema Essen, so offenbaren sich zentrale
Aspekte des Essens unseres westlichen kulturellen Kontextes.
Daniel Spoerr spiirt kuriose Anekdoten und Geschichten auf,
verfolgt mit Akribie die Geschichte einzelner Gerichte. In gewis-
ser Weise ist Daniel Spoerri ein Ethnologe der eigenen Kultur,
der sich der zentralen kulturellen Kategorie Essen zugewendet
hat’. In seinem fiir diesen Katalog verfaten Aufsatz arbeitet
der Miinchner Literaturwissenschaftler Gerhard Neumann diesen
Aspekt besonders heraus, und die amerikanische Germanistin
Cecilia Movero untersucht seinen Aufenthalt auf der Insel Simi
1966/67 mit dem daraus hervorgegangenen Gastrongmischen
Tagebuch unter diesem Gesichtspunkt und bezieht sich auf die
vor allem im anglo-amerikanischen Bereich aktuelle These des
»ethnographic surrealisme von James Cliffords.

Der Kiinstler als Ethnologe ist immer sowchl distanzierter Beob-
achter, hntich dem Ethnographen in der fremden Kultur, als
auch Teil der zu erforschenden Kultur. Und genau diese Doppel-
volle fillt Daniel Spoerri mit Bravour aus. Einerseits vermittelt
er auf spielerische Weise Erkenntnisse {iber die aigene Kuliur,
andererseits bezieht er als zentraler Teil des Ganzen den Rezi-
pienten als autonom und selbstandig Handelnden mit ein. Wie
in den friihen Falfenbildern die geladenen Gaste zu Mitgestaltern
der Assemblagen wurden, so wurde das Restqurant Spoerri nur
zur kilnstlerischen Aktion durch die Giste, die es mit Leben
fiillten, Wenn Daniel Spoerri zu Banketten [idt und nicht ohna
Witz und Ironie Uiberraschende Tischgesellschaften kreiert, etwa
wenn er Menschen mit Namen berithmter PersGnlichkeiten zu-
sammenbringt, sind die Menschen nie Yersuchskaninchen, son-
dernt es warten iiberraschende Ereignisse und anspielungsreiche
Gerichie auf sie. Letztendlich aber liegt es nicht zuletzt an ih-
nen sethst, wie der Abend sefren Lauf nimmt,

Das Essen als kommunikativer Akt ist gegenwdirtiy wieder ein
wichtiger Bezugspunkt der aktuellen Kunst. Rirkrit Tiravanija



ist dabei mit seinen legendédren Thai-Curries und improvisierten
ER- und Trinkgelagen im institutionellen Kontext einer der
Meistgefragten, Matthew Ngui nahm auf der documenta X Es-
sensbestellungen entgegen und Yutaka Sone richtete als kiinst-
lerischen Beitrag eine Kinder-Geburtstagsparty wihrend der
Skulpturprojekte Miinster 1997 aus. Der Kiinstler als Gestalter
und Betreiber von Restaurants, wie der Brite Damien Hirst, ist
nicht mehr miide beldchelter Dekorateur, sondern Trendsetter.
Der bereits 1987 realisierte Eis-Pavillon von Thomas Schiitte ist
ein friiher Vorldufer der derzeit aktuellen tempordren Kiinstler-
Gastronomie, auch Tobias Rehberger inszenierte in Miinster
1997 eine Bar fiir einen Abend und gestaltete mit Rirkrit Tirava-
nija und Olafur Eliason das Restaurant im Arsenale der Biennale
in Venedig 2001.

Diese Entwicklungen sind keineswegs nur Wiederaufnahmen
der haufig recht padagogisch motivierten »Spiel- und Mitmach-
Aktionen« der 70er Jahre®, sondern stehen im Kontext der Zeit
und sind wichtige Positionen der Diskussion um eine Neudefi-
nition der Rolle des Kiinstlers und der Stellung des Kunstwerks
im gesellschaftlichen Kontext. An solchen Konzepten freilich
zeigt sich, wie aktuell die Dinge sind, die Spoerri vor 40 Jahren
initiierte.

Restaurantecke (aus dem ehe-
maligen Restaurant Spoenrt).
Rechts Trappole astrologiche,
die von der Restaurant-Aktion
Le coin du Restaurant Spoerri -

Cuisine astro-gastronomigue

a la noix, 12 étoiles in der Galerie
Multhipla in Mailand stammen.
Installationsphoto der Spoerri-
Retrospektive im Stedelijk
Museum Amsterdam, 1971




Vieles, das Aspekte der aktuellen kiinstlerischen Auseinander-
setzung vorwegnahm, wie seine Umfunktionierung der Galerie J
in Paris 1963 und der City Golerfe in Ziirich 1965 in tempordre
Restaurants, ist nicht mehr im BewuBtsein. Manchmal vielleicht
weil es »nure ein Studentenprajekt war, wie das fof-art Festival
L “Attrape Tripes 1978 in Chalon-sur-Safne, Studenten der Kélner
Fachhochschule, an der Spoer bis 1982 lehrte, konzipierten je-
weils Aktionen zum Thema Kunst und Essen, die sich durchaus
mit heutigen Veranstaltungen messen lassen.® Im vorliegenden
Buch kénnen wir gliicklicherweise erstmals Photomaterial von
Christian Beson und in deutscher Ubersetzung ein ausfiihrliches
Programm zu diesem Projekt publizieren.

Solche Liicken in der »GeschichtsschreTbung« zu Daniel Spoerri
gritnden sicher in einem ganz erstaunlichen Phanpmen: Seit der
oben erwdhnten, 1971 vom Stedelfjk Museum in Amsterdam orga-
nisierten Schau hat es keine Ausstellung mehr gegeben, die sich
explizit dem Thema Eat-art zugewendet hat. Das Ausstellungskon-
zept und der vorliegende umfangreiche Katalog méchten einige
solcher Liicken schliefen und die Interpretation von Spoerris Eat-
art vor der Folie der aktuellen Kunst-Diskussion neu heleben.

Das Thema Essen, das Spoerri bereits vor vierzig Jahren kilnst-
lerisch zu thematisieren begann, hat aber nicht mehr nur eine
Bedeutung im aktuellen kilnstlerischen Diskurs. Mehr denn je
bekommt es im Zeitalter von BSE und genmanipulierter Nah-
rung, angesichts katastrophaler Hungersnéte und den vielfilti-
gen Fsstrungen in westlichen »Zivilisationen«, tagespolitische
Brisanz, Nicht zuletzt dadurch tritt besonders die gesellschafts-
politische Dimension des Themas hervor.

Der Katalog zur Ausstellung ist im wahrsten Sinne des Wortes

zu einem richtigen Lese-Buch geworden, das bewuRt zugunsten
vieler Texte und Materialien zur Fat-art auf grofformatige Abbil-
dungen verzichtet. Die Texte tragen die Handschrift der verschie-
denen Autoren und arbeiten jeweils andere Schwerpunkte der fat-
art heraus. Fast alle Texte sind eigens filr dieses Buch geschrieben
worden. Es handelt sich um wissenschaftliche Aufsétze wie

die Beitrdge von Gerhard Neumann, Betty Stocker oder Cecilia
Novero, die der kunstwissenschaftlichen Diskussion neuen Stoff
verschaffen werden. Dameben finden sich perstnliche Erinnerun-
gen von Weggefihrten wie Gabriele Henkel, Bernhard Luginbiihl
oder Thomas Zacharias, die die Person Daniel Spoerri konkret wer-
den lassen und die Geschichie lebendig machen, Quellentexte wie



der Pressetext zur Ergffnung der Eat-ort Gallery vermitteln Infor-
mationen zu wichtigen Stationen der Eat-grt. Kleinere Informa-
Honstexte bieten immer wieder kurze Fakten zu einzelnen Projek-
ten. Finen ganz hesonderen Gewinn hat das Buch aber vor allem
durch die vom Kiinstler selbst verfassten Texte hekommen. In
thnen beschreibt Daniel Spoerri sonst wenig publizierte Bereiche
und vermittelt etwas von dem Geist und det Atmosphire der
Ereignisse.

Daniel Spoerri presents Eat-art ist nicht allein eine Ansstellung
zu Daniel Spoerris Egi-grt, ein wichtiger Teil reprisentiert eben-
falls die Arbeiten anderer Kiinstler, die Spoerri in seine, von
Hete Hiinermann gefiihrte Diisseldorfer Galerie eingeladen hat-

te. Dieter Roth bekommt auf Wunsch von Spoerri als dem Kiinst- .

lerkollegen, der unter anderen Pramissen, doch hnlich intensiv
mit Lebensmitteln arbeitete, in der Ausstellung besonderes Ge-
wicht. Gezeigt werden aus Roths umfangreichen Werk Arbeiten,
die im Kontext der Fat-art Galfery oder in Kooperation mit
Spoerri entstanden sind. Daniel Spoerd presents Eat-art stehf
fiir eine kiinstlerische Auffassung, die auf Kommunikation,
Freundschaft und Keoperation fult, die instituticnelle und
gesellschaftiiche Kritik einschlieBt, aber vor allem zu einem
sinnlichen Ereignis geworden ist.

' sishe dazu: Raif Beil, Lebensmittel afs Kunstmaterfal: von Schiele bis
Jason Roads, Dumant, Kiln 2002

* giehe Biblingraphie in diesem Buch

? siehe dazu: Elisabeth Hartung, Imagindre fropen oder Kunst als Etfino-
{pafe dar eigenen Kultur am Beispiel Lother Boumgarten, 1996-09.
Unverdffentlichtes Manuskript. Hier entwickelt die Autorin die These
des Klinstiers als Ethnologe der eigenen Kuttur im Hinblick auf
Baumgartens Lntersuchung des européischen Bildes des Anderen.

Bei Baumgarten kanzentrfert sich die Analyse der eigenen Kultur
auf die Ethnographie, das Bild und die Schrift.

¢ James Clifford, The Predicament of Cuelture. Twentieth Century Ethno-
graphy, Literature and Art, Cambridge/Lendon 1988

* Eine der ganz frilhen Veranstattungen in diesem Komtext war die von
Werner und Anita Ruhnau betreute Spielstrafie zur Olympiade 1972
in Miinchen. Mit solchen Projekten wurden wichtige Farameter der
Diskussion zur Kunst im dffentlichen Raum gesetzt. In diesem Katalog
vergffentlichen wir Spoerris unrealisierten Vorschlag zur Spielstrale
{im Kapitel »Bankettes, siehe 5. 148}

“ §p stieB selbst die Autorin erst im Zuge ihrer Yorbereitung zu der von
ihr kuratierten 7. RischArt Produktion Tefelrunden - 7 Akticnen rund
ums Essen - auf diese grundlegende Yeranstaltung. Siehe Katalog zur
Ausstellung Tafelriunden — 7 Aktionen rumd ums Essen, Minchen 2001
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»Kinder lieben Alaue Nudeln-'
Daniel Spoerri als Ethnologe der Ekultur

Gerhard Neumann

Unser Essen und Trinken, soweit es nicht der gameinan
Lebensnotdurft dient, muR mehr und mehr zur symbolischen
Handlung werden, und ich begreife Zeiten des spaten Mittel-
alters, in denen der Tafelaufsatz und die Fruchtschalen mehr
hedeuteten, als das Mahl selbst.

Theodor Fentane, Schach vort Wisthenow (1883

Art is what makes life more interesting than art.
Robert Filliou®

I
Als der Mensch, ein genetisch disponierter Fleischiresser, sich
vom Aasvertilger zum Jdger mauserte, weil es thm gelang, seine
Hand zum Werkzeug und zur Waffe umzubilden und so, im Kampf
ums Dasein, Uberlegenheit Giber das GroRwild zu gewinnen; als
ihm der Ubergang von der Treihjagd zur Pirschjagd gelang® Hat-
te er da, als as um die Zuteilung der erjagten Fleischportion an
die Mitglieder der Gruppe ging, schon Tischsitten entwickelt?
Welche Regeln des Anstands beim Trinken herrschten®, als Sokra-
tes - bei dem Symposion, von dem Platon berichtet - mit den
anderen iiber die Liebe philesophierte und sie alle unter den
Tisch trank, um zuletzt schwankend, aber klaren Kopfas, den Weg
ins Bad zu suchen? Welcher gesitteten Regel folgte schlieflich
Jesus von Nazareth, den sie Christus nannten, als er das Brot
brach und den Wein einschenkte am Griindonnerstag beim letz-
ten Abendmahl? Und wére es bei diesem Liebesmahl den Apo-
steln beigekommen, sittsam die Qualitit des Spitzengewichses
zu pritfen, das ihnen kredenzt wurde? - Wir wissen es nicht, Es
ist aber wohl kaum zweifelhaft, daR in dem Augenblick, wo ge-
meinsam gegessen wird, Regeln und Ordnungsmuster sich ein-
stellen; daf in genau dem Augenhlick, wo der Stoffwechsel der
Natur in denjenigen der Kultur umschlagt, Ordnungen geboren
werden, Verhaltensmuster sich einspielen, ein Habitus des Essens
und Trinkens entsteht. Die natirliche Reproduktion des Korpers,
die sich im ER- und Trinkakt volizieht, springt unversehens — und
emergent, aber nach Regeln, wie man hinzufiigen michte - in
die kulturelle Produktion von Werten und sozialer Bedeutung um.
Das Szenario von der gerechten Verteilung des Fleisches, dem die
prihistarischen Jéger, sobald sie in Gruppen auftraten, sich an-
bequemen muBten, verwandelte sich - wie der Kukturanthropolo-
qe Walter Burkert gezeigt hat® - alsbald in die rituelle Opferzere-



monie auf dem Altar, als eine Form des Sich-ins-Verhéltnis-Set-
zens des Menschen zu seinen Gittern; dabei gewann die Kankur-
renz zwischen Tieropfer und Menschenopfer entscheidende Be-
deutung filr die Vermittlung zwischen Géttern und Menschen im
rituellen Mahl; und der ritselhafte Name Tragoidie scheint nahe-
zulegen, dal® sich aus dem Fleischopfer, der Totung eines Bocks,
die antike Tragddie entwickelte. Die Tischsitten, als eine Form
der Organisierung des Mahls, riicken so gesahen, in unmittelbare
Mahe des Szenarfos der Entstehung von Kultur selbst: als Ge-
meinschaft ermglichende, Religion und Politik installierende,
die Kunst in der Kultur begriindende Praxis.

I
Das BewulBtsein von diesem Geschehen, welches das Leben des
Organismus eng an die Sinnhaftigkeit von Gesellschaft kniipkt,
hat den Prozef} der abendtandischen Kultur im Grunde von An-
fang an begleitet und ist, im Gespréch der Kulturen, immer wie-
der auf andere Weise zum Vorschein gekommen: Vielleicht am
deutlichsten in der Bindung philosophischen Lebensverstehens
an das Gastmahl, an das Symposion - und zwar von Platon (ber
Athenaigs und Petronius bis zu Dante und weit darber hinaus;
s0 aber auch 7n der Bindung der Stiftungsszene von Retigion an
das jiidische Pessachmahl, wie sie von Jesus bei der Einsetzung
des Christentums, dem fetzten Abendmahi, vollzogen worden
ist: das Gastmahl als religiises Grindungsereignis, als Formel
der Eucharistie,

Im 20. Jahrhundert hat wohl kein anderer diesem Gedanken,
dal Rituale des Essens und Trinkens die ersten und griindenden
Kulturlefstungen der Menschheit seien, und da@ das Verstindnis
ihres Funktionierens zu den wichtigsten Aufgaben kultureller
Satbsterkundung zihit, gréRere Aufmerksamkeit geschenkt als
Daniel Spoerri. Und er hat darauf bestanden, dalt es die Xunst
sei, der diese Aufgabe des Zeigens und Erkennens zukomme. Der
Ténzer und Theatermann Spoerri ndherte sich diesem Problem
zunichst durch Rekonstruktion des spezifischen Inszenierungs-
charakters dieser Grenzsituation, wo Natur in Kultur wie in ge-
heimnisvoller Osmose ineinander Gbergehen. Er spiirte gewisser-
mafken der Choreographie, den Regeln und Gesetzen des kultu-
rellen Theaters nach, das auf der Blihne der allt#glichen Mahl-
zetten sich vollzog. Diese Erkundung geschah bereits bei den
friihesten Experimenten Spoerris mit demjenigen, was er Eat-art
nannie, in den heginnenden 60er Jahren — und zwar im Feld
einer neu sich formierenden Avantgarde. Aber Spoerri ging noch




einen anderen Weg, der nicht liber die Kunst der Avantgarde
fithrte. Er versuchte namlich, das kubturhistorische Szenario,

auf das es thm ankam, auch prakdisch nachzuspieten: und zwar
als Ethnologe der eigenen Kultur in der Begegnung nit einer
fremden und archaischen. Denn 1966, nach einer Reihe von Ex-
perimenten mit Gastmahl-Inszenierungen und ER-Yerwirungen
(Détrompe-{'ceif nannte Spoerri solche Installationen), verstaute
er seine Objekte bei einem Galeristen, verliel die mitteleuro-
paische Kulturszene in der gastronomischen Metropole Paris und
begab sich fiir dreizehn Monate auf die abgelegene griechische
Insel Simi: mit dem Ziel, sich dort dem archaischen Zustand von
Alltagskultur auszusetzen und deren Spiel auf der Grenze zwi-
schen natiirlicher und kultureller Ordnung zu beobachten. In
einem Riickblick Spoerris aus dem Jahre 1995 wird deutlich, daf
er mit der Alternative zwischen Paris und Simi zwei Kunst- und
Kulturformen der Reglementierung des Kérpers einander gegen-
liberstellt: das klassische Ballett, wie es am Anfang seiner Lauf-
bahn stand, und die zivilisierte Disziplinierung des Essens, wie
sie die moderne Industriekultur bot. Er erinnert sich an seine
Ausbitdung zum Ballettdnzer - und seinen Abschied von dieser
hochdisziplinierten Kunst.” Olga Preobrajenska, seine Pariser
Ballettlehrerin, habe ihn darauf aufmerksam gemacht, dal die
Sicherheit tanzerischer Praxis auf einem strikt geltenden Rege-
lungsmedell beruhe, Der Kodex des klassischen Balletts - so

die ballerina assoluta - sei swie ein geschliffenar Diamant«:
»Bewegungen und Stellungen waren in die Diagonaten eines
Kubus ... eingezeichnet, von denen man nicht abweichen durfte.«
»Dieses Geselz«, so Fahrt Spoerr? fort, als eine Art choreoaraphi-
scher Menli-Ordnung der Praxis, als ein Kubus der Tischsitten
gewissermalen, finde sich nun aber auch im menschlichen Maht;
So habe sich selbst McDonald’s, »der erbittertste Gegner jeder
vemlinftigen Kilche«, diesen eisernen Code zu eigen gemacht.
»Ein Hamburger von McDonald’s schmeckt auf der ganzen Welt
gleich, es sind aufs Gramm genau iiberall dieselben Zutaten und
Mengen drin, und auch die Millionen von Hamburger-Brétchen
werden auf der ganzen Welt exakt gleich gebacken, auf die Se-
kunde genau.«® Dieselbe Sicherheit etner starren und unwiderruf-
lichen ERordnung, nur von der anderen Seite hichster Ausdiffe-
renzierung her gesehen, vermitile schlieBlich lberraschender-
weise auch die klassische franzisische Kiiche. Beiden Prinzipien
zivilisierter Disziplinierung, dem der McDonoldisierung wie jenem
anderen der Houte (uisine, erteilt der Ethnologe Spoerri auf
seiner griechischen Insel Simi eine Absage: so wie er zuvor den
Kubus der Ballettordnung verabschiedet hatte, Sein auf Simi ver-



faRtes Gostronomisches Tagebuch enthlt, ausgerechnet entlang
dem McDonaldschen Paradigma des Hamburgers, so etwas wie
eine Anti-Kulturgeschichte der Boulette und ihrer Zubereitung in
verschiedenen Landern. Die Dissertation sur fe ou la Keftédés, wie
Spoerri diese Geschichte nennt, erweist sich als ein Menu travesti
der McDonatdschen normierten Leckerbissens, des Big Mac.’

Seine eigentliche kulturelle Bedeutung gewinnt dieses ethno-
logische Interesse Spoerris aber im Licht des Zusammenhangs
zwischen Kulturentwicklung und Zeftfaktor {auf den Paul Yirilio
nachhaltig aufmerksam gemacht hat) - in einer Epoche inkalku-
labler, Lebensqualitit zerstirender Beschleunigung. Es gehe
darum, schreibt Spoerri am 4.11.1967, »herauszubinden, oh es
wirklich notwendig ist, die Welt in einen immer schnelleren Ver-
braucherrhythmus zu peitschen.«® Es ist Spoerris griechischer
Inselaufenthalt, der ihm die Erfakirung eben dieses (rashs zu
BewuRtsein brachte: zwischen jener atemlosen Beschleunigung,
wie er sie im Prinzip der Taylorisierung der Nahrung durch die -
in den gleichen 60er Jahren von Ray Kroc 7a Schwung gebrachte
~ M Donatd-Industrie wahmahm®; und jenem Gegenprinzip
archaischen Stillstands, eines Stiflebens, ja eines ewigen Augen-
blicks am Rande der Kultur, wie ihn die Insel Simi dem Exilanten
der Avantgarde-Kultur gewdhrte. Spoerris Interesse richtete sich
von diesem Augenblick an auf den oszillierenden Moment, der
zwischen dem chaotischen, alles verschlingenden Trigh des Hun-
gers und seiner strengen Disziplinferung durch die kulturellen
Regeln und Sitten des Yerzehrs aufbricht: durch Verhaltensregeln
bei Tisch, durch die Errichtung von Scham- und Ekelschwellen
wihrend des Mahls (Morbert Elias), durch szivilisiertes Rhetorisie-
rung des Tischgesprichs, Statt die Yerpackung wie MeDonald und
das Zeremoniell wie in der Gronde Cwisine als Gesittungsmuster
der Mahlzeit zu zelebrieren, erfindet Spoerri die ER-Verwinmung,
das Menu travesti?, die inszenierte Mahlzeit als Rituef piége, als
zur Falle gemachtes Ritual - die grundsatzliche, fortgesetzte und
unkalkulierbare Irritation jener Verhaltensregeln, die den ERakt
formieren.

II
Wenn man mit dem Kultursoziologen Norbert Elias davon aus-
qeht®, dak der ProzeR der Zivilisation als der Entwicklungsgang
einer Bildung von Ordnung durch Domestizierung, durch Heraus-
arbeitung eines diszipliniarten, seine Triebe beherrschenden
Subjekts zu versiehen ist, so macht sich Daniel Spoend an die
kritische Erkundung der Schaltstellen und Dispositive, also der

w

Tleitong



Daniel Spoerri in der eigenen
Choreographie Farbenballett
1956

rituellen Formationen, die in diesem ProzeR wirksam sind. Er
richtet seine Aufmerksamkeit auf die Grenzen, auf die Nahtstel-
len zwischen dem materialen Chaos des natiirlichen Triebs und
dem Ordnungsprinzip der Form, welches die Kultur in Geltung
setzt. Spoerri leistet diese Verstehensarbeit, indem er die Uber-
gdnge zwischen beiden Bereichen theatralisiert. Was ihn interes-
siert, ist der heikle Uhergangspunkt zwischen dem Arrangement
der Speisen, wie es im Serviervorgang sich ereignet, und dem
Abrdumen der Relikte der Mahlzeit, als dem Entsorgen der Nah-
rungsreste. Was aber, so fragen die Objekt-Inszenierungen Spoer-
ris, geschieht zwischen diesen beiden Momenten, der Konstruk-
tion zum Gedeck und dem Zerfall in Miill? Welche kulturelle Funk-
tion hat dieses Dazwischen, das sich auf einer Tischplatte ereig-
net, auf der gegessen und, iiber die gebeugt, zugleich gespro-
chen wird? Steht dieser Speise-Ort und seine Inszenierung nicht
in jener langen Reihe, die bis in die Prahistorie zuriickreicht:

als Fleischverteilungs-Szenario, iber das die Schicksalsgittin-
nen, die Moiren, die Fleischzuteilerinnen wachen; als Speiseopfer;
als ein Symposion; als Ultima Cena im archaischsten Sinne?

Was von Spoerri in seinen Fallenbildern in Szene gesetzt wird -
die sich als Menus travests, als »philosophische Gaststitten«,

als »Restaurantbilder« prasentieren, als ERtische (table), die sich
in Bilder (tableau) und Mahlzeitenvariationen verwandeln -, ist
nichts Geringeres als das Paradox eines Stillstands, der zugleich
eine Explosion ist; ein sistierter Augenblick, van dem sich Spoerri
Aufschlufs iiber das Nahrungsrétsel im KulturprozeR erhofft:

ein Innehalten, ein Memento mori*, welches doch das lebendige
Stromen der Zeit vermittelt - und zwar im innersten Kérperge-
fiihl. »unbehagen sollen meine fallenbilder bereiten, weil ich den
stillstand hasse«, schreibt Spoerri, »ich hasse fixierungen, der
widerspruch, der darin besteht, gegenstinde zu fixieren«.” Als
Ballettdnzer hatte Daniel Spoerri dieses Paradox nicht zu bewil-
tigen vermocht: Ist es doch das tanzerische Paradox schlechthin,
in der Flugparabel des Sprunges fiir einen (ewigen) Moment inne-
zuhalten, als der »fliegende Pfeil, der ruht«, wie das Zenonsche
Paradox sagt.” Es ist, in der Terminologie des Balletts, das Para-
dox des Ballon: Ein Szenenphoto aus Spoerris Berner Zeit als
Erster Tdnzer des Balletts halt diesen Sprung fest: als Dokument
seiner Vergeblichkeit. Im BewuRtsein solcher Unmoglichkeit
wandte sich Spoerri vom Ballett ab und der bildenden Kunst zu -
samt ihren performativen Maglichkeiten. Kiinstlerisches Doku-
ment fiir das Bewuftsein dieser Wende ist das Objekt Ich darf
nicht tanzen.












Die Aktionen der friihen 60er Jahre

Fallenbilder

Entwicklung des Falfenbildes

Daniel Spoerr

4. Das Fatlenbild: In unordentlichen oder ordentlichen Situa-
tionen zufillig gefundene Gegenstinde werden, genau dort,
wo sie sich befinden, auf ihrer Unterlage (je nach Zufall ~
Tisch, Stubi, Schachtel u.a.m.) befestigt. Verdndert wird nur
ihre Lage im Verhdltnis zum Betrachter: Das Resultat wird zum
Bild erkldrt, Horfzontales wird VYertikales, Beispiel; Die Reste
eines Frithstiicks werden auf dem Tisch befestigt und mit dem
Tisch an der Wand aufgehdngt. Bilder dieser Art stellte ich zum
ersten Mal am Festival d"Art d Avarigarde, Paris 1960, aus.

5. Das Faflenbild im Quadrat (Fallenbild eines Faffenbildes):

Uas Werkzeug, mit dem man am einfachen Faflenbild gearbeitet
hat, wird in der Lage, in der es zufillig liegengeblieben ist, mit-
befestigt, In der Ausstellung Der Krimerfaden (Galerie Koepcke,
Kopenhagen, Oktober 1961) wurden Lebensmittel in Konserven-
dosen, Flaschen, Tiiten u.a.m. zu Kunstwerken erkl&rt und so
aus dem gewohnten Zusammenhang gerissen.

6. tegenstinde der bloflen Phantasie oder Erfnnerung: Die Phan-
tasie muR das verlorene Augenlicht ersetzen, falls man meine
schwarze Brille aufsetzt, deren Gliser mit Nadeln versehen sind,
die einem die Augen ausstechen. Beispiel: In der fopographie
findet man die Grundrisse der Gegenstande auf meinem Tisch

in einen Plan eingezeichnet und numeriert. Die Nummern ver-
weisen auf Beschreibungen und Anmerkungen zum betreffenden
Gegenstand., ...

9. Détrompe-{'eeil (Das Ent-Téuschungstild): Eine Fliche oder
Unterlage, auf der ein Stiick der sogenannten Wirklichkeit auf
naturalistische Weise dargestellt ist und auf der man einen
Gegenstand befestigt hat, verliert in den Augen des Betrachters
von ihrer Wirklichkeitsferne. Beispiel: Eine romantische Alpen-
landschaft, die ein Tal zeigt, durch das ein Bach auf den Be-



schauer zuflieRt, wird mit einem richtigen Wasserhahn und
einer Dusche ergénzt. Eine treffende Wahl der auf solchen
Bildern befestigten Gegenstinde kann der Abbildung nicht nur
ihren idealistischen Charakter nehmen, sondern sie auch ein-
deutig profanisieren.

13. Im Dylaby, einer Gruppenausstellung im Stedelijk Museum
Amsterdam, September 1962, richtete ich zwei Raume ein.
Durch den ersten Raum, der dunkel war, muRten sich die Besu-
cher hindurchtasten, an warmen, kalten, feuchten oder eigen-
artig riechenden Flédchen und Reliefs von verschiedener Beschaf-
fenheit vorbei (als wéren sie von der schwarzen Brille geblendet
worden und miiBten jetzt ihre Phantasie via Tastsinn ausbilden).
Im zweiten Raum war das Prinzip der vertauschten Ebenen

(wie im Fallenbild) auf ein ganzes Zimmer angewandt: Eine Art
Kunstausstellung im Kitschstil der Jahrhundertwende war samt
Sockeln, Skulpturen, Stiihlen und Teppichen um 90 Grad gedreht
worden, so daf die Besucher auf einer der Bilderwdnde gehen
muBten.

Auszug aus: Daniel Sooerri, Topogrophie des Zufalls, »Entwicklung des Fal-
lenbildes«, Hermann Luchterhand Verlag GmbH, Berlin 1968, 5. 122-123.
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Addi Koepcke und Daniel Spoerri
bei der Einrichtung des Kramer-
ladens, Galerie Koepcke, 1961
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Katalog Tabu, Katalog der
Ausstellung Der Krdmerladen
Galerie Koepcke, 1961

Daniel Spoerri
Collection d'epices
1963

Der Krimerladen in der Galerie Koepcke

L'épicerie/Der Krimerladen —
Ausstellung in der Galerie Addi Koepcke in Kopenhagen
vom 28. September bis 28. Oktoher 1961

Daniel Spoerri

Der erste Raum der Galerie wurde von Daniel Spoerri in einen
Kramerladen (L'&picerie) verwandelt, in dem Alltagsprodukte,
Lebensmittel und Konserven ausgestellt und verkauft wurden.

Allein durch den Stempelaufdruck »Attention ceuvre d ‘Art
Daniel Spoerri« und das Signet der Galerie wurden die Produk-
te zum Kunstwerk erhoben. Verkauft wurde die eRbare Kunst
jedoch wie im Gemischtwarenladen zu den handelsiiblichen
Preisen. Noch am Tag der Vernissage wurde fast der gesamte
Bestand verkauft. Als Kataloge der Ausstellung dienten Brote,
in die Spoerri Abfall eingebacken hatte, und die unter dem
Namen Katalog Tabu bekannt geworden sind.

»In der Ausstellung Der Krdmerladen ... wurden Lebensmittel
in Konservendosen, Flaschen, Tiiten und so weiter zu Kunst-
werken erkldrt und so aus dem Kontext, in dem die Gegen-
stande im Fallenbild stehen, herausgenommen. Ein Stempel,
der die Bezeichnung Attention ceuvre d’Art (Achtung Kunst-
werk) und meinen Namen trdgt, beweist es, verdndert aber
nicht den alltaglichen Preis. Der Verzicht auf gewisse Kon-
ventionen bringt eine Verletzung des Tabus mit sich. In der
Galerie Koepcke wurden Brote als Kataloge verkauft, in deren
Teig Abfall eingebacken war.«

(aus: Daniel Spoerri, Anekdoten zu einer Topographie des Zufalls)
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Daniel Spoerri

Gewiirztiite - Attention ceuvre d'Art
1961

4%x7cm

Wolfgang Feelisch, Remscheid
Photo: Antje Zeis, Wuppertal

In der Mitte dieses Raumes hing aber eine Brille: die Schwarze
Brille! In der Mitte ihrer Glaser waren Nadeln aufgeklebt, mit
kleinen Scharnieren versehen, die man, wie die Biigel, sorgfaltig
aufklappen konnte. Die Konsequenz dieser Brille zeigte sich
spater, als ich einem imagindren Nichtsehenden die Geschichten
der Objekte erzdhlen mufte. So entstand die Topographie des
Zufalls, aber die Negation des Seh-Sinns hatte noch weitere
Konsequenzen. Ich machte Tast-Rdume und schlieflich ist die
ganze Eat-art ein Umsteigen auf den Geschmacks- und Geruchs-
sinn, was auch die Tabu-Brote andeuteten; die Negation des
gemiitlichen, gedankenlosen Sattwerdens.

Postscriptum: Addi sah ich nachher nur noch selten, bei der Mis-
fits Fair in London machte er noch mit und 1968 bei der grofen
Fluxus-Ausstellung in Kdln. Zum letzten Mal sah ich ihn 1976,
also 25 Jahre spater, in Kopenhagen anlaRlich der Ausstellung
Dodsspringet (Todessprung), die Sven Hansen organisiert hatte.
Mittlerweile hatten sich unsere jahrzehntelangen Kunst-Auftritte
bezahlt gemacht. Sven verkaufte sicher um die dreifsig Bilder in
ganz Danemark, angeblich als »Ticket to a new Life«! Dort tauch-
te auch Addi Koepcke auf: aufgedunsen und nach einem André
Thomkins-Palindrom stindig »Freibier, freibier, freibier, f...«






Die Nescafébiichse —
Objekt Nr. 6 aus der Topographie des Zufalls

Daniel Spoerd

Der Stempel Achtung Kunstwerk - Attention oeuvre d Art wird

in der Topographie des Zufalls beschrieben, Die Ausstellung bei
Arthur Koepcke wiirde ich heute als efne der filr mich wichtigsten
Ausstellungen bezeichinen. Erstens wurde damals schon die £ot-
art svorausgeahnte, zweitens hing meine Schwarze Brille in einem
der Raume, dritiens wurde ein gesamtes (kldgliches) Interieur’
als Falfenbild-Sammiung gezeigt, was man als »Nukleus« filr die
spataren Musdes Sentimentaux ansehen kbnnte.

Nescafébiichse mit ddnischer Aufschrift, am 30. September aus
Kopenhagen mitgebracht, jetzt fast leer. Ich war nach Dénemark
gefahren, um die Ausstellung Rérelse 7 konsten (Kunstwerke, die
sich bewegen oder bewegen tassen) aufbauen zu helfen. Doch die
Leute im Museum glaubten ohne meine Hilfe auskemmen zu kin-
nen, chwohl ich als einer der drei Organisatoren einen grofen
Teil des Ausstellungsmaterials in Paris selbst zusammengestellt
hatte. Da bot mir Addi Koepcke an, in seiner Galerie eine eigene
Ausstellung zu halten. Ich wohnte in der Wohnung Robert Filkicus,
der gerade aus dem Lande gewiesen worden war und mir erlaubt
hatte, alle Dinge, die er zuriickgelassen hatte, auf ihren Unter-
lagen auf- und Festzukleben. Auf diese Weise kam ich zu zehn
Collagen, genug fiir meine Ausstellung. Sie wurde am 28. Sep-
tember 1961 eréffnet. Die Bilder hingte ich in den hinteren der
zwei Rdume, den vorderen richtete ich als Kolonialwarentaden
ein. Dort verkauften Addi (Koepcke) und seine Frau Tut zu Laden-
preisen Lebensmittel, an denen nur der Stempelaufdruck Achtung
Kunstwerk ungewGhnlich war, Die Nescaféhilchse war eines dieser
Kunstwerke. Schon am Erffnungstag wurden fast alle verkauft,
samt 80 kleinen Broten, in deren Teig Abfall eingebacken war
und die den Katalog ersetzen sollten. Ich hatte groBe Mihe
gehabt, einen Bécker zu finden, der die Brote backen wollte,
doch schlieRlich tat mir der »KBnigliche Hofblcker« den Gefallen
und lieferte sie so piinktlich, da® ich sie zur Erdffnung warm und
frisch abgeben kennte. Spéter, als ich wieder einmal kein Geld
hatie, machte ich mir ein Abendessen mit Konserven aus diesem
Kriimerfaden. Die Kunstwerke haben mir aber nicht geschmeckt
{sagte Emmett Williams), und ich frage mich noch heute, warum.

- ! Der Wohnraum Robert Fillious
{aus: Daniel Spoeri, Arefdotomeanta, Dansel Spoerm Gher Danial Spoerr, 5. 106)



Gewiirmregal—
Collection d'épices, 1963

Daniel Spoerrd

Diese 6 Meter lange (3 x 2 m) Gewiirzsammlung wiirde ich nach
50 vielen Jahren gerne wieder einmal sehen, schon um fest-
zustellen, wie sich die Krduter, Senf- und S5ambalpasten, ganz
zu schweigen von den fldssigen Ketchups, Maggis, Angosturas
und Hernz-Saucen, gehalten haben, Curry, Liebstiickel, Dill oder
Ysop-Fulver sind sicher inzwischen etwas blasser, und ihr Ge-
ruch wird sich schon fast verfiiichtigt haben ... Es handelt sich
um mein eigenes Gewlirzregal, das Uber meinem zweiflammigen
Gaskacher im »Chambre No 13« im Hotel Carcassonne hing.
Danehen befand sich der blaue Tisch. Die Objekte, die sich am
17. Qktober 1961 um 15:45 Uhr darauf befanden, habe ich in
den Anekdoten zu einer Topographie des Zufalts genau heschrie-
ben - und nicht nur ich. Warum soltte ich alse nicht auch iiber
die Gewilrze berichien, die die Quintessenz meiner Beschafti-
gung mit der Nahrungsaufnahme darstellen; im wahren Wortsinn
nicht nur (Quing-) Essenzen, sondern lber 100fache Konzentrate
von allem, was die Speisen erst zu Besonderheiten macht, denn
die meisten unserer Basisnahrungsmitiel sind ja eigentlich nur
Geschmackstrdger, sonst wiirden wir sie nicht so oft variieren
kénnen, Ohne Brot, Kartoffeln, Spaghetti, Reis, Hirse oder Bah-
nen kinnten Gewiirze und Krduter gar nichts ausrichten, wie
das Salz, das bekanntlich die Suppe erst dazu macht, und das
natiirlich auch auf meinem dreistdckigen Gestell nicht fehlt.
sCerebros« heildt es hier und erfreut uns mit der Zeichnung
eines laufenden dummen Jungen, der die bekannte Geschichte
wahr machen will, da® man Vogel Fingt, indem man ihnen Salz
auf den Schwanz streut. Hier ist es typischerweise eine Gans.

Pfeffer ist natlrlich mehrfach da, sowohl zerstoliene, als auch
schwarze, weilte cder vielfarbige Kdrner, und auch in 0l einge-
legte scharfe Pfefferschoten, die auf indonesisch Sambal hei-
Ren. Zusammen mit dem Salz hatten wir damit schon zwed der
wenigen Geschmacksrichtungen, die man iiber den Gaumen
wahrnehmen kann, wie Bitterstoffe, SiiBes und Saures. Alles
andere, was wir zu schmecken meinen, sind Geriiche, und feine
Nasen kinnen tausende davon unterscheiden.

Maggiwiirze steht natirlich auch im Regal. Es war damals in Paris
gar nicht so leicht zu finden, aber als Schweizer brachte ich es
mir natirlich immer mit; ein »Heimatparfum«, wie ich es einmal
nannte. Damals hiel das Entsprechende in Paris noch PATRELLE










der Mitte zwischen Paris und Nizza, an der »Route Nationale 7«
liegt, wurde es von Hains zum Kardinalpunkt verklirt, der die
beiden Stadte der Nouveaux Réalistes verbindet.

In meinem Gewlirzregal ist nech ein apartes Dischen versteckt,
die merda d'artiste (Kiinstlerscheifie) von Piero Manzoni. Piero,
den ich den schnellsten Nachahmer nannte, mud gewuRit haben,
dal® Arman kurz zuvor fiir seine Ausstellung e plein bei Iris Clert
- eine Antwort auf Yves Kleins Le vide - Sardinendosen, die

mit Abfall gefilllt waren, als finladungskarten verschickt hatte.
Da ich zwei dieser Déschen mit »merda d'artiste« besal, konnte
ich der Versuchung nicht wiederstehen, eines aufzumachen.
Darin war aber nur braune Siena-Erde, vielleicht war sie auch
mit einem Spurenelement von Kacke versetzt. Das nahm ich ihm
iibel, obwohl ich spdter verstand, daB er Idaen anderer aufgriff,
um ste konsequent weiterzudenken. Er gestand, daR er keine
Firma hatte finden kbnnen, die ScheiBe in Dosen einschweifit,
Hitte er eine solche gefunden, wire die Dose im Gewiirzragal
langst explodiert, denn nichts ist stiirker als sich in Faulnis
befindende Lebensmittel. Und so lassen wir es bei meinem Epi-
taph fiir Manzoni bewenden, eine Hommage an seinen frilhen
Tad: »Mierda de las cajones de los artistas de Manzoni«.

Oie Gewlirzsammlung muf ich kurz nach dem Restourant de la
Gaterie J gemacht haben. Pontus Hulten kaufte den Kasten fiir
das Moderna Museet in Stockholm. Gottseidank hatte ich qute
Photos davon, denn auf dem Transport nach Schweden Fel alles
durcheinander, wegan der fettigen Regalbretter, auf denen der
Leim nicht hielt. Pontus erzdhlte mir, daf sich der Restaurator
noch lange mit der Wiederherstellung des Objekts befaRt habe.
Seitdem wurde es nie mehr gusgeliehen.
16. Aug. OF

*»1L prouva de fagon fort nette par un discours judicieux qua pour Faire
une omelette il fallait v casser des euf.






Spoerri bricht mit einem ehernen Gesetz, das da lautet, die
Kunst habe zumindest den Anspruch ewig zu gelten. Diese ewi-
ge Giiltigkeit wird zunichst auf das Werk in seiner materieilen
Présenz bezogen, als man seine kijrperliche Unversehriheit mit
aufwendigen Maflnahmen schittzt und fir das Material €ine kon-
servatorisch unterstiitzte Unverganglichkeit erstrebt. Dies ge-
schieht zwar im Wissen um die letztendtiche Vergeblichkeit aller
hewahrenden Bemihungen, aber niemand hat so konsequent
mit den Yorstellungen vom ewig haltharen Kunstwerk aufge-
réaumt wie jene Kiinstler der 60er Jahre, die mit Lebensmitiel
arbeiten, unter thnen auch Spoerri.

Aus diesen Griinden und wegen seiner auch kbrperlich zu verste-
henden Essenz, denn in eine saure Lake ist der Fisch eingelegt,
ist Achtung Kunstwerk - begrenzt figltbar ein zentrales Werk im
Schaffen Spoerris. Hier fiihrt er vor, daB Kunst in dem MaBe ver-
schwinden kann, wie sie ihrer Funktion im Leben nachkommi,
wie man von ihr Gebrauch macht. Ist das Kunstwerk rezipiert
worden, und zwar mit allen zur Yerfligung stehenden Sinnen, zu
denen hier auch und besonders der Geschmackssinn zihlt, so st
es verschwunden. Die Art und Weise, wie dieser Rollmops geges-
sen wird, mag verschieden und je von der Situation abhingig
sein. Es fallt aber nicht schwer, sich vorzustellen, dai der un-
mittelbare Zusammenhang zwischen Nahrungsmittel und Kunst-
werk Gegenstand einer Reflexion ist, die den Verzehr des Roll-
mopses begleitet und hiufig begleitet hat. Der Argriff aegen
den Ewinkeitsanspruch richtet sich gleichwohl auch gegen die
Ehrfurcht, mit der die traditionelle Anschauung sich dem Kunst-
werk ndhert, Wenn die vollkommene Rezeption im Aufessen be-
steht, so wird die unberihrbare Ausstrahlung des Kunstwerkes
gleichsam ausgeschaltet.

Spoerri liegt die Materialsymbolik eines Joseph Beuys ebenso
fern, wie er sich von seinem Freund Dieter Roth unterscheidet,
dessen Gewlirz- und Wurstarbeiten immerhin versuchen, Lebens-
mittel in traditionellen Gattungen und &sthetischen Kategorien
unterzubringen. Spoerri denkt hier kompakter und konzentrier-
ter, weist sich, wie in vielen seiner Arbeiten, als Bewunderer
Duchamps aus. Es scheint, als habe er mit Achtung Kunstwerk -
begrenzt haltbar eine unter vielen méglichen Antworten auf Du-
champs Frage versucht, ob man Werke machen kinne, die keine
Kunst sind. Fiir diese Fragestellung sucht er sich bewulit ein Le-
bensmittel aus, das der Alltagsnahrung zuzurechnen ist, gleich-
zeitig als fiir deutsche Erndhrung typisch gilt und meist als zu-
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Photocollage
Situationen aus der
Galerie J

Paris, 1963
Schweizerische
Landesbibliothek
Bern

Spoerri hatte den hinteren Teil der Galerie in eine Kiiche ver-
wandelt, ohne irgendeines seiner Bilder iiber den Tapfen auf-
zuhd@ngen, denn er war einzig und allein auf die hervorragende
Qualitdt seines Fondues bedacht. Der Abend verlief in guter
Stimmung, aber ohne besondere MaRlosigkeit. Es gab einige zu-
satzliche Gerichte, die man wahlen konnte, sowie verschiedene
Flaschen von Wein und Wasser, auch ein Dessert, glaube ich,
und ich notierte sorgsam jede dieser Bestellungen. Ich iiber-




































Was sind denn nun diese Keftades?
Daniel Spoerd

Was sind denn nun diese Keftedes, Bouletten, Kl5Re, Kneid-
tech, Hamburger, Frikadellen, Croguetten, Gnocchi und Dolma-
tas, all dieses Yorgekaute? lind warum soil man Dinge, die be-
reits eflbar sind, kochen und nochmals kochen? Und warum
zieht Kichka ein blutiges Beefsteak allen diesen in ihren Augen
unniitzen Zubereitungsformen vor? Hier muR ich daran denken,
dal® as Hausmeisterinnen in Paris gibt, die ganz stotz behaup-
ten: »Meiner Katze mul ich alles kochen, sie frikt kein rohes
Fleisch.« Unsere wilden Katzen' auf Simi sind oft nicht efnmal
imstande, ein Stiick Fleisch in gekochtem Zustand wiederzuer-
kennen, weil es seinen Geruch verloren hat. Da liegt-einer der
Griinde; Die Zivilisation bedeutet ein Sichentfernen von der ur-
spriinglichen Natur, und so kommen wir zu folgendem Schlui:
+ zivilisiert, + gekocht.

Zuerst die Menschenfresser (fanges Schweir nennen sie ihr Lieb-
lingsgericht), obwohl sie sich am liebsten gegenseitig acffressan,
denn sie finden, daf wir, die »Zivilisierten«, fade schmecken;
dann die Fleischesser, die rahes Fleisch lieben. Ich frage mich,
warum die Leute hier in Griechenland, wo es die schlechtesten
Streichhélzer der Welt gibt (um einen Kocher anzumachen, habe
ich heute neun Streichhélzer verbraucht), nicht beim rohen
Fleisch geblieben sind, und doch muR man gasehen haben, wie
unser lieber Dimitri, der sein Lebtag nur Keftedes gegessen hat,
das Gesicht vor Ekel verzieht, sobald von Tatarbeefsteak die Rede
ist oder gar von einer rohen Sardine, und das, chwohl er schon
unzihlige Fische in seinem Leben abgeschuppt hat. lst der odar
die Keftedes nicht die natiirliche Weiteranfwicklung auf dem Wege
der Losldsung vom Rohen zum L'art pour L'art in der Kochkunst
ungd damit zum faden Geschmack (siehe weiter unten die gegen-
teilige Behauptung)? Wird nicht auch im Schreinerhandwerk
heutzutage vorzugsweise geprefites Holz verwendet, Holz, das aus
gepreBien SEgespinen besteht {weil es nicht »arbeitetq), anstatt
der schinan, aus dem Baumstamm herausgeschnittenen Holzer,
die reiRen, schwitzen und knarren, nicht wahr? Der Keftedes ist
ein Agglomerat, und als solches hat er trotz der fehlenden Nattir-
lichkeit seine Vorziige (aber ja...).

Auch hat der oder die Keftedes eine durchaus realistischa und
handfeste Daseinsberechtigung. Nehmen wir zum Beispiel einen
notorischen Alkoholiker wie mich, der Darmverschlingungen hat
und eine trige Verdauung. Was gibt es fiir einen armen, von der
Droge maltritierten Leib besseres als einen wieder- und wieder-



gekochten, vorgekauten Keftedes? Urspriinglich sollte diese
wAbhandlung« nur eine Sammlung von Kochrezepten fiir Alko-
holiker sein. Darum also jetzt zur Aufheiterung der Alkoholiker
das Rezept filr einen anderan Monsterkeftedes, der mit Brandy
und Rum hergestellt wird, siift ist (ebenfalls ein endlos langes
Rezept, es braucht ein bis zwei Monate) und in England Plum-
pudding heilit, Ich gebe das Rezept im Wortlaut wieder, wie ich
es von Gill, der Frau des Graphico americano von Simi, erhalten
habe. Sie hat den Plumpudding sinen Monat im voraus nach
einem Rezept aus der Times von Wednesday, October 26, 1966
zubereitet, Yor ein paar Tagen, am Silvesterabend, haben wir ihn
verzehri, Gills gutgemeinter Scherz, anstatt einer einzigen »coin«
filr die gliicklichen Gewinner mehrere hineinzutun, wurde von un-
seran drei griechischen Gisten nicht verstanden. Sie begriffen
Gills Absicht nichi und machten die plumpe Bemerkung: »In die
Meujahrs-Vassilopitta {Kénigskuchen) legt man nur eine Miinze,
aber eine goldene.« Kosta Theds, den wir trotz seines krankhaften
Geizes gern migen, schlug sich mit dem herrlich gelungensn
Kuchan den Bauch so voll, daR Gill einmal ikrem Mann Ray ins
Ohr flilsterte: »He’ll eat it all just to find another half-drachme.«

{aus: Danfel Spoerd, Gostromomisches Togebuctl, 1998, 5. 150-153)

Sechs an der Zahl. Zundchst Red Fox, die dltere, die Kichka nicht mitzdh-
len will, der sie aber doch zu fressen gibt, vielleicht, weil die eiternden
Ohren des armen Tieras ihr Mitieid erregen. Gog und Magoa, auf Hebrd-
isch das Gute und das Bise, die rotfetligen Zwillinge von Red Fox, die
wir bei unserer Ankunft halbverhungert im Garten fanden. Inzwischen
sind sie machbig gewachsen und Gog, der denkbar kihnste Ratten- und
Schlangenjiger, ist Kichkas sinnliches Lieblingskatzchen geworden, wih-
rend Magog ein Angsthase und Knauserer geblieben ist. Schnuppi Miaou-
lis, von Dino Korsaro el Diavolo getauft, ein schwarzes Etwas, das ich
Kichka ganz klein und voller Milben mitgebracht habe, ist unsere Haus-
katze. Die aristokmbischste von allen, die sich nie um so etwas Geringes
wie ginen rohen Fisch schlagen wiirde. Olivier, der efnes Tages schwan-
kend und dam Tode nahe ankam und den Kichka gerettet hat, der aber
seine erstaunliche Ahnlichkeit mit Olivier Mosset behalten hat. Und
schliefilich Anatol von ¥napperisbusch, der Sdulenheilige genannt, unsere
Neuerwerbung, die feinnervigste und findigste ven allen. Raymond, der
franzisische Tourist, hatte sie vor dem Ertrinken gerettet und uns nach
seiner Abreise in Pension gegeben. Katzen darf man nicht fiittern, beleh-
ren uns die Simioten, sie sollen Ratten und Schlangen fangen, und Mimi-
tri muR uns fir grofte Fschesser halten, denn wir verheimtichen ihm
natiirlich den Grund unserer reichlichen Fischeinkaufe. Ein Grieche wiinde
aber miemals eine Katze téten. Er findat es narmal, sie verhungern zu las-
sen, aber sie zu thten, erschiene ihm als widerliche Brutalitdt. 5o hat das
Kloster Panormitis vor ewei Jahren, als man nicht mehr wulite, wie man
die Horden van Katzen loswerden sollte, sie in zwei Sicke gesteckt und
auf der kleinen Insel Diavates ausgesetzt. Yon seltsamem Respekt vor der
wilden Beviilkerung ergriffen, meiden die Fischer seitdem die kleine Insel.




Daniel Spoerd

Le pefit (olosse de Simi

The Nothing Else Review
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Luxnsausgabe von Kleidern,

die Spoerri in Simi getragen hat

1967
Daniel Spoerd, Seggiann

Daniel Spoerri und die ~Erfindong der Tradition «
in seinem Bastronomischen Tagebuch

Cacilia Novero

it seinen Weggefihrten, den Nouveaux Réafistes, verband
Daniel Spoerri die Auffassung der Neo-Avantgarde, daR die
sozialen und #sthetischen Bedingungen der westtichen Zeitauf-
fassung {die zeitliche Abfolge von Vergangenheit - Gegenwart -
Zukunft) neu zu bestimmen seien. Damit erdffnete Spoerris
Werk neue kiinstlerische Sichtweisen fiir die westliche Kultur.
Dieser Essay konzentriert sich auf Spoerris Verwendung ven
Nahrungsmitteln als sefn bevorzugtes »bildnerischese Mittel,
mit dem er neue hybride Kulturrdume zu schaffen suchte. Der
Aufsatz basiert hauptséchlich auf einer Analyse des Gastronomi-
schen Tagebuches und seiner Reise auf die griechische Insel $imi
aus der Sicht der Raum-Zeit-Verhltnisse. In dem Essay soil der
Frage nachgegangen werden, ob Spoerrs Nahrungsmanipulatie-
nen, die aus den Erfahrungen seines Simi-Aufenthaltes resul-
tierten, sich des »Anderen« in der Tradition des Primitivismus
hemichtigen (baw. es sich iiber die Nahrungsaufnahme »ein-
verleiben«), oder ob sie stattdessen auf eine Art der Nahrungs-
verwendung verweisen, die eine Festlegung und ganzheitliche
Bestimmung der (westlichen) Identitdt unmaglich macht,
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seiner Meinung nach den historischen und kutturellen Austausch
des Westens mit anderen Landern nicht férdern, sondern ledig-
lich fixieren.

Wenn Spoerri das »Andere« auf eine neo-primitivistische Art
und Weise »verschlinges, wie Foster es beschreibt, witrde er
»qlauben«, daf das »Andere« bestimmte ERtraditionen bewahrt
hitte und wilrde diese »andere« kulturelle Reinheit gegen den
westliche ZivilisationsprozeR durchzusetzen versuchen. Mein
Anliegen ist es dagegen, zu zeigen, wie Spoerris Reise nach
5imi dazu befgetragen hat, seine Eaf-art in einer ethnographi-
schen Metadsthetik anzusiedeln, die eine postmoderne kulturell-
anthropologische Kritik der westlichen Gesellschaft antizipiert,
ohne das »Andere festzuschreiben, Reproduziert also das Go-
stronomische Tagebuch in dieser Hinsicht die fiir die westliche
Histarisierung von Zeit typische Dualitit (Vergangenheit-Zu-
kunft) der tinearen Zeit-Raum-Beziehungen? Wesfen Spoerris
Tagebuch und die nachfolgenden Bankette einen nostalgischen
Blick auf die durch die westliche Zivilisation hervorgerufenen
kukturelien Yerluste? Wie ich meine, gehen die Eat-art und die
inszenierten Bankette, dis sowohl »arme«, elementare Didt-
kiichen wie auch kitschige und exzessive Rituale umfassen, auf
die Neu-Erfindung der ZEIT zuriick, deren Idee hereits im Tage-
buch auftaucht. Das neue Konzept der Zeit gehorcht einem Prin-
zZip, das die Konkurrenz vielfacher Geschichten und mehrfacher
skomplexer« Zukunfisentwirfe an nahen und fernen Plitzen
gleichermafen zuldRt. Diese neue und hybride ZEITLICHKEIT
wird zum subversiven Hauptthema in Spoerris £at-art.

Die folgenden Untersuchungen von Spoerris Tagebuch befassen
sich mit den Raum-Zeit-Konfigurationen, die im Tagebuch auf-
tauchen und zu einer persinlichen »Archiologiex der zeitgends-
sischen westlichen Ernghrung beitragen. Im Umfeld dieses neun
konzipierten Raum-Zeit-Begriffs, der in dem auf Simi verfalten
Gastronomischen Tagebuch entwickelt wurde, hat die Konzentra-
tion auf die Nahrungsaufnahme zu einer nevartigen Wahrnehmung
der historischen Zeit geflihrt. Spoerris »gastronomische Welt«
kamn somit am besten als eine Archdologie interpratiert werder,
die auf Gegenwart und Zukunft zugleich zielt. Ich verwende den
Begriff »Archaologie« in dem Sinne, wie ikn der Philosoph Michel
Foucault in seinem Werk e Ordnung der Dinge aufgefalt hat,
némtich, um eine Aushohlung der Paradigmen der westlichen
Wissenschaftsgeschichte aufzuzsigen, die eine Untersuchung der
Entstehungsbedingunaen von Wissensparametern liefert.
Spoerris Gastronomisches Togebuch, das in den ersten Monaten
des Jahres 1967 wahrend seines eineinhalb Jahre dauernden



Aufenthaltes auf der Insel STmi entstand, kann als efn solcher
ProzeR »archdologischer Aushihlung (phil. Begriff van Fou-
cault) gelesen werden. Das Tagebuch stellt den konstruktiven
Yersuch dar, alternative KonFigurationen in einem vorgegeben
kulturellen Raum (hier als gastronomische Ordnung oder Sy-
stem représentiert) zu schaffen. Das Tugebuch verwendet eine
Methede der MutmalBung, um andere, bisher unerferschte Ord-
nungen der Beziehung zwischen Kunst und Kultur darzustellen.
Wenn der Betrachter und Leser von Spoerris Werk seine Reise
nach Simi, seine »archdologische Aushhlung« der Gastrono-
mie, das sein Wissensprivileg ist, der »Erfindung« der Egf-grt in
Deutschland gegenitberstellt, einer Kunstform, die auf dem flie-
Renden und doch dauerhaften physischen und sozialen Aus-
tausch und der Interaktion basiert, dann bildet sich ein neues
historisches Feld, in dem sich das Ferne, das Unterdriickte, das
Alltdgliche, das Yergangene, das Gegenwirtige und das Zukiinf-
tige vermischen,

Daniel Spoetris »andere« Gastranomin

»Sein Aushruchsversuch war ein kompletter Fehlschlag. Seit-
dem glaubt er nicht mehr an einen Ausweqg. Kann ein Mensch
im westlichen Spétkapitalismus, der alle echten menschlichen
Kontakte verhindert, nicht doch in seiner eigenen Kultur genug
Maglichkeiten der Selbstverwirklichung auf einer emotionalen
Ebene finden?

Jedenfalls wird er wieder lernen, dal? man weder hier noch
irgendwo anders seiner Isolation entkammen kann: Daraus folgt,
daR er irgendwann einmal wieder auszubrechen versuchen wird,
von neuen Phantomen gejagt, diese Mal aber ohne Illusionen.«*

Der Falle der Fatfenbilder entkommen; das Sastronomische Tageboek und Siml
Das Tagebuch beginnt wie ein Theaterstiick: Ort, Zeit und Pro-
tagonisten werden glefch zu Anfang vorgestellt, Die gastrong-
mische Erfabrung scheint also auf eine fast aristotelische Weise
wie ein Drama aufgebaut zu sein, Auch die Rahmenbedingungen
des Stiicks sind vorgegeben: Zwei Hauptprotagonisten, ein
Mann und eine Frau, sind auf einer Insel in der Agiis, wo die
Nahrungsreserven begrenzt sind, daflir Zeft zum Kochen in Hiille
und Fiille da ist. Oas sind die formalen und strukturellen »Be-
dingungen« der gastronomischen Ordnung, die dieses Rezept-
buch prigt. Die theatralische Inszenterung des Tagebuchs und
die Trennuna seines Experimentes auf Simi von der »histoni-
schen Zeit« - dem Leben als Kiinstler in Paris - bestitigen dber-
raschend die »Andersheit« {otherness) seiner Erfahrungen mit
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werden. Als Kommentare, die die alltiglichen Ereignisse und
Vorfille beim Umsetzen der Rezepte in ihrer gastronomischen
Umgebung {entourage) voranstehen, lesen wir Zitate aus Frie-
drich von Rumchrs 1822 erschienenen klassischen Buch Geist
der Kochkunst, aus dem Werk Dos Bankett der Scholaren von
Athendus von Naukratis (3. Jhdt. n. Chr.), aus anderen griechi-
schen und rdmischen Traktaten iiber Didten sowie aus dem
Larousse Gustronomigue von 1938, Diese Zitate sind mit den
Einwiirfen von Spoends Freunden/Lesern durchsetzt. Emmet
Williams Kemmentare stammen z.B. sowohl aus dem Entste-
hungsjahr des Buches (1967), wie aus der spiteren Lektiire, und
befinden sich gemischt in der 2. Auflage von 1995, Man findet
auch Einwiirfe von Spoerris Partnerin Kichka und ihrer Mutter,
von Kosta Theos {dem Inselnarr, der sich wie Gott fijhlte}, und
auch Spoenri selbst schaltet sich immer wieder als Kemmentator
in den Text ein. Nach der Wiederauflage des Tagebuchs im Jahre
1995 fligte Spoerri seinen spéteren Kommentar in den alten
Text ein und brachte so eine neue zeitliche Schicht in den Text
und den Erfahrungen von damals ein. Diese FuBnoten hilden
eine persBnliche, vielstimmige »Archiologie« der wiederbeleb-
ten Rezepte, die Spoerri mit einer vielschichtigen Geschichte
ausstattet und mit seinen eigenen »lesarten« mischt.’

Diese hybride Zeitmischung findet sich sowohl in den Rezepten,
die mit Anekdoten und Geschichten ihrer Entstehung angerei-
chert sind, als auch in den Beschreibungen von Leben und Ar-
beit der Protagonisten, die im Tagebuch erwahnt werden. Die
Rezepte enthalten meist ziemlich einfache und banale Gerichte
und erscheinen im Text in immer neuen Varianten, Sie markieren
den jeweiligen Tag, an dem das Rezept ausprobiert worden ist,
und die anderen Beschiftigungen an diesem Tag, und geben
durch die Wiederholungen des Rezepts in leichten Varianten
etnen bestimmten sLebens-Rhythmus« vor, der bai aller Verdn-
derung doch Kantinuitdt garantiert. In der Beschreibung der
Rezepte wird kefn einheitlicher Stil angestrebt. Oft sind Bemer-
kungen zu ihrer Entstehung oder ilber Thren Varzehy, thren Erfolg
oder ihre Ablehnung eingestreut: »Das Flambieren gelang uns
nicht, weil ich die Pfannkuchen, anstatt auf sinen heiRen, auf
eTnen kalten Teller gelegt hatte. Aber es schmeckte trotzdem.«’
oder »Ein frisch gelegtes Ei dariiberschlagen. Umriihren. Teller
fiillen. Essen, Verdauen.«"und »Man nehme zuerst ein wenig
von jeder der Zutaten und gebe es dem Fleisch zu. Dann begin-
ne man abzuschmecken und schmecke immer wieder ab, weil die
Mischung vielleicht nicht ganz richtig ist und man bald heraus-
findet, daR das Gericht fad schmeckt.« In anderen Fillen steht






















Das Restaurant Spoerri

Fassade des Restaurant Spoerri
mit Thomkins' Palindromen

Daniel Spoerri in
seinem Restaurant

Das Restaurant Spoerri in Diisseldorf

Am 17. Juni 1968 erdffnete Daniel Spoerri am Burgplatz 19
in Diisseldorf mit Carlo Schroter als Geschaftsfiihrer das
Restaurant Spoerri. Funktionierte das Restaurant in kommer-
zieller Hinsicht wie ein x-beliebiges anderes Lokal, avancierte
es aufgrund seiner Einrichtung, Meniigestaltung und auRer-
gewthnlichen Events bald zu einer Kultstatte. Palindrome
von André Thomkins zierten die Fassade, und der von Karl
Gerstner gestaltete Eingang mit Markisendach lockte Besu-
cher ins Innere. Statt einer Tapete waren die Wande des
Restaurants mit Spoerris personlichem Briefwechsel beklebt,
die den Hintergrund fiir seine Fallenbilder und die Arbeiten
von Kiinstlerfreunden boten.

Auch wenn es laut Karl Gerstner im Restaurant Spoerri die
besten Steaks der Stadt gab, waren es Gerichte wie etwa
Pythonschnitzel, Ameisenomelettes oder Elefantenriissel-
Steaks, die die Leute erst neugierig und dann um einige
Geschmackserfahrungen reicher machten. Uberrascht wur-
den die Gaste auch mit Events, wie zum Beispiel dem Diner
cannibale von Claude und Frangois-Xavier Lalanne, bei dem
der Kdrper von Frangois-Xavier in eBbarer Form angeboten
wurde.







Momentaufnahme in der
Eat-art Gallery Diisseldorf
mit Hete Hiinermann

Liehe Hete!

Daniel Spoerri

Heute, seitdem ich weiR, daR Hete gestorben ist, méchte ich
ihr diesen Eat-art Katalog widmen, denn erst jetzt, da sie nicht
mehr da ist, kommt mir schmerzlich zu BewuRtsein, wie viel sie
mit der Eat-art zu tun hatte.

Sicher, das war vor iiber 30 Jahren, und seitdem sind wir beide
in unterschiedliche Richtungen gegangen, aber damals haben
wir einige Jahre miteinander dieselbe Wegstrecke zuriickgelegt,
die Eat-art und Restaurant Spoerri hieR, und fiir die sie wichtig
war, so wie ich fiir sie am Anfang ihres Wagnisses, Galeristin zu
werden, wichtig war.

Ich hatte eigentlich bei Gabriele Henkel in Diisseldorf ange-
rufen, denn der Inspektor der Brauerei, von der ich ein Lokal
pachten wollte, traute einem »Kiinstler« nicht, der ein Restau-
rant aufmachen wollte. »Wer nix wird, wird Wirt« hieR es damals
noch, und wenn einer nicht einmal das Geschirr auf seinen Bil-
dern abwaschen kann, wird er wohl auch kein quter Restaura-
teur werden.

Jede andere Sekretérin hatte mich wohl abgewimmelt, als ich
meine abstruse Idee vortrug, Frau Henkel, die »firscht (3idy«
von Diisseldorf, solle bei der Brauerei ein gutes Wort fiir mich
einlegen. Es war aber keine Sekretdrin, die mir am Telefon zu-
horte, es war Gabrieles Schwester, die sich nur als Sekretérin
ausgab - es war die Hete.













Claude und Frangois-Xavier
Lalanne

Gedeckter Tisch, Fiike

des Kiinstlers und eine Kerze
Photo: Bernd Jansen

Rechte Seite:

22

Claude und Frangois-Xavier
Lalanne - Le Diner cannibale

1970

Offset: Rot auf Karton
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Maria und Walter Schnepel, Bremen
Photo: Anita und Werner Ruhnau
Essen

Diner canniliale: Ein verruchtes Fest —
Schoko-Kannibalismus in der Altstadt

Yvonne Friedrichs

Einmal ungestraft ein Kannibale sein - Daniel Spoerr machte es
in seinem Eat-art Restaurant moglich. Der unermiidliche Erfinder
und Promoter exzentrischer lukullischer Kunst-Geniisse traktier-
te - assistiert von seinem Kompagnon Carlo Schréter - einen
illustren (zahlenden) Gastekreis mit einem verruchten Mahl.
Dieses erstmal aufgetischte Kannibalen-Bankett - eine Schép-
fung von Claude und Francois-Xavier Lalanne (Paris) - diirfte
auch fiir verwdhnte Feinschmecker eine neue Nuance des
Gaumenkitzels angeregt haben.

Wer also keine anderen Sorgen hatte, der konnte sich hier jede
vorweihnachtliche Riihrseligkeit griindlichst beseitigen lassen.
Ein makabres Fest - so recht ein Kontrapunkt zum Krippen-
zauber, bei dem einem eigentlich der Brocken im Halse hitte
steckenbleiben miissen. Doch die (zahlenden) Giste lieRen
sich’s kannibalisch wohl sein und nahmen die Sache lukullisch
und mit Humor ...

Zum Hors d'ceuvre ein Menschenohr und ein Ful gefillig?
Frangois-Xavier Lalanne hatte seine eigenen entsprechenden
Korperteile dafiir zur Verfiigung gestellt - nur als AbguR in ver-
goldeter Bronze selbstverstindlich, in die dann Brotteig und
lachsrosa getdnte Butter geprefit wurden. Als weitere hichst
eigene Kdrperteile Lalannes und seiner Frau Claude kamen auf
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Daniel Spoerri in der Kiiche
seines Restaurants
Photo: Walter Vogel

Im 1. Stock des Restaurant
Spoerri, Gesprachsrunden nach
dem Essen, um 1970

Stehend: Gabriele Henkel, Hete
Hiinermann und Daniel Spoerri
Photo: Walter Vogel

Was sieht wie ein Steak aus, hat aber zwei Licher?
Daniel Spoerri

Eines Abends ldutete im Restaurant Spoerri in Diisseldorf das
Telefon. Eine Frau Doktor Weissichnichtmehr vom Zirkus Medran-
oderso aus Wien meldete sich. Sie hétte in der Zeitung gelesen,
daR wir Elefantenfleisch auf unserer Speisekarte hatten, und
der Zirkus hétte einen 20jahrigen gesunden Elefanten »abtun«
miissen, der sich zur Dressur nicht eignete. Das Fleisch sei frei-
gegeben worden. Ob wir etwas davon wollten? Natiirlich wollte
ich, aber ich wultte nicht, wieviel. Ich wiirde wieder anrufen.
Aufgeregt erzahlte ich es Carlo Schriter, dem BoR. Also, den Riis-
sel miiRten wir unbedingt haben. Das seien zwar etwa 50 Kilo,
aber in Portionenscheiben geschnitten kdnnte man ja den
gekochten und zubereiteten Riissel in der Tiefkiihltruhe lange
aufbewahren. Denn aus dem Larousse gastronomique wulte ich
schon lange, daR: »La trompe et les pieds passent pour des
morceaux trés délicats.« Carlo nahm die Telefonnummer und










Hahnenkémme mit Triiffeln

Daniel Spoerri

Gut waren sie bestimmt micht, die Hahnenkdmme, die wir im
Restaurant Spoerrf vor zwei Jahven in Siilze gelierten. Einige
meinten, es seien Schweinsohren. Aber so winzige Fotustihrchen
hitten wir wohi schwerlich gefunden, Nein, ganz richtige, echte
Hahnenkimme waren es. Blanchiert in einer Essigbouillon, und
nachher, wie gesagt, in einer Siilze wie Schinkenrblichen geliert.
Gut schmecken konnten sie nicht auch noch. Schlieflich kann
man auch nicht viel von so einem Knorpelchen verlangen, so
einem ausgelavaten, blutentleerten.

Und warum hatten wir sie denn gemacht, in Champagnerglaser
gelegt und schén dekoriert?

Ma, weil wir doch zeigen wollten, was im Mittelalter eine gesuch-
te Delikatesse war. Und warum waren sie es wohl, na, warum?
Weil sich auRer einem Pascha niemand rithmen kann, einen
ganzen Hiihnerstall wie einen Harem zu versorgen. Und warum
kann so ein dummer Gockel denn mehr als wir, fragten sie sich
damals also. Das war doch sonnen'dar, weil er einen Hahnen-
kamm hatte und wir nicht; das war es alse, und also war alles
klar, wenn man solcherlei hilhnerhofbefriedigende Spezialkast
zu sich nahm.

Etwas von diesem Glauben muB wohl noch vorhanden sein,
sonst wiirde nicht heute ein Versandgeschéft Préservative
anbieten, die mit dieser Zierde ausgestattet sind. Und da der
Glaube ja selig macht, wird es wehl auch heute nach niitzen.
Jedenfalls gab noch Baron Brisse ver genau 100 Jahren

in seinem Nahrhaften Kalender {un calendsier nugritif) fiir den
16. Mai 1870 das Rezept der Rissoles de crétes de coq et de
teuffes (Hahnenpastetchen mit Trilffeln).

Baron Brisse war #in Offizier der kniglichen Wolfsgarde
{Louverie} und &in berlihmter Gourmet. Seine Blicher strotzen
zwar von Seltsamkeiten, so nennt er die Tomate »roten Senfe;
behauptet unverbliimt, daft die Truthdhine »in voller Blite
stehen« und philosophiert Giber den Unterschied eines Herings
und des Rotels: »So groR wie zwischen einem Schreiner und
einem Bischofe. Fiir die Kiiche gab er so tiefsinnige Ratschlige
wie: »Die Kosten, die man auf der einen Seite macht, muB man
auf der anderen wieder einsparen.«

Sparen wir uns also die Herstellung seines Rezepts und hiren nur
kurigsititshalber sein doppelwirksames Souper Hors d'ceuvre an:















G. Weseler
Ballon von Tinguely

Gabriele Henkel am
Kuchen-Buffet

Heinz Mack und
Gabriele Henkel

Carlo Schroter und
André Thomkins am Buffet

Gabriele Henkel: Als ersten Gang habe ich Tomatensuppe in
Warhol-Dosen angeboten. Der englische Botschafter erstaunte
seine Nachbarin mit der Frage, ob wir denn keine Suppentassen
im Haus hatten.

Schau hier, Klaus Rinke, wahnsinnige Haarpracht.

D.5.: In der Mitte auf den Tischtiichern prangte ein hellgriiner
Wirsing.

Deswegen war ich sauer auf Dich und sagte: »Sie macht das nur
um zu zeigen, alles ist Kohl, was wir da treiben.«

G.H.: Uberhaupt nicht. »Kappes« sagt man hier. Kohl st Natur.

Apropos Dekoration. Wir haben zu einem Geburtstag von Hete
ein Bahyfest ausgerichtet. Kleine Tische, kleine Stiihle, und in
der Mitte der Tischchen standen jeweils Topfchen fiir Kleinkin-
der. Statt Blumen Pampers. Das war weitaus entlegener als der
Kohl an unserem Eat-art-Dinner. Du hast Dir damals sehr kritisch
meinen Tisch mit den Retortenbabies angeschaut.

Erkennst Du Hans Mayer, Afrolook, damals Titelverteidiger als
Rock and Roll Meister von Baden-Wiirttemberg? Inzwischen
weltberiihmter Galerist.

Und hier unser sMamachen Droste«, die jedem erzahlte, daf sie
sich abends in ihre Kleider einnahen LieR.

Das ist Jacob Graf Coudenhove-Kalergi. Hete war kurz mit sei-
nem Bruder verlobt. Konrad hat einmal gesagt, »es ist so schin,
daR Hete sich an jedem Weihnachten verlobt.« Er liebte das
RegelmiRige.

D.S.: Ich sehe Rudolf Zwirner, Robert Filliou.

Du, ich, Gerstner und andere haben ihm 50,- DM im Monat
gegeben, davon konnte er dann {iberleben.

G.H.: Und bei uns hat er eine Weile gewohnt.

Zu Deinen Fallenbildern: Wann hast Du eigentlich damit
angefangen?

D.S.: 1961, Dies hier ist ein Zweitaktbild. Konrad Fischer arbei-
tete damals mit Phosphorfarben. Sie speicherten Licht, und im
Dunklen sah man abstrakte Flachen. Hier ein Kuchen von Tom
Wesselmann, von Wayne Thiebaud.

Ich erinnere mich an Rose Marie Nacker auf dem Fest mit ihrer
durchsichtigen Bluse. Ich mufdte immer hinschauen. Ich hatte
den Eindruck, daR Sie sehr stolz auf ihren Busen war.












G.H.: Das hat Hete aus SpaR gesagt.

D.5.: Sie kicherte auch ... Ich betonte, da® ich kein Geld
brauchte, sondern jemanden, der mir die Situation in der
fremden Stadt etwas leichter macht.

G.H.: Kairos, der Gott der guten Stunde, hatte seine Hand im
Spiel. Touch wood? Du Bist auch ein Glilckskind. Nicht wegen
Diisseldorf, Ich darf das sagen. Gliick ist aine Eigenschaft.

D.5.: Man mul die Engel erwischen, wenn sie vorbeifliegen.
G.H.; Abar man mud sie auch sehen und hiren.

D.S.: Als alles geebnet war, ich die Lizenz zum Bierausschank
und das Geld hatte, und mir das Restaurant zugesagt wurde,
bekam ich Schiff. Ich wollte doch nicht morgens um sechs Uhr
aufstehen, um auf den Markt zu gehen, Ich habe mit Thamkins
gesprochen, der sagte, dal Carle Schréter davon triumt, eing
Fandue-Stube in Diisseldorf aufzumachen. Er hat mich mit André
in seinen Kohlenkeller eingeladen.

G.H.: Das Lokal war ja gleichzeitig Dein Archiv.

Was hat Dich bewocgen, diese kostharen Briefe von Duchamp,
Hesse, etc. an die Wande zu kleben? Ein Paradies flir Voyeure?

D.5.; Duchamp, Hesse, Vasarely, aber auch meine Scheidungs-
urkunde war dabei. Es gab Sonntag morgens einen Friihschop-
pen mit Fihrung durch das Restgurant Spoerri.

Es gibt jetzt zwei Orte, wo mein Archiv ist. Ein Zimmer voll mit
Photos, Briefen und Katalogen. Es war Bazon, der einem Zahn-
arzt gesagt hat: »Du solltest all den Kiinstlern, die jetzt gar
nicht wissen, wohin mit den Briefen, ein Archiv zur Verfligung
stellen.« Dann hat dieser Zahnarzt wirklich ununterbrochen ge-
arbeftet, Nachte hindurch. Er sagte, dalé er gar nicht heiraten
kinnte, er hat alle Kilnstler gratis »verzahnt«.

Daniel Spoerri ist weggefahren, ich sammie die Photos ein.

Die Erinnerungen wandern in fhre Ordner. Zuriick bleibt ein
leicht verwiisteter, beseelter Tisch. Einen Augenblick denke

ich daran, ihn zu konservieren als Hommage an einen Freund.
Aber dann begniige ich mich mit einem Photo. Ich werde es zu
den anderen legen und hoffe, es bald mit Spoerr z2u betrachten,
unter blauem Himmel und mit einem guten Wein.






Eat-art Gallery

Pressemitteilung zur Eraffnung der Eat-art Gallery,
Septemher 1970

Daniel Spoerri

Vor 10 Jahren habe ich in Paris die 1. Kollektion MAT von
Multiples prasentiert. MAT war die Abkiirzung der franzdsischen
Worte Multiplication d"Art Transformable. Unterdessen hat das
Wort Multiple Schule gemacht, es multipelt nur so Giberall he-
rum, und Prozesse werden schon gefiihrt, wer nun der Urheber
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dieses Wortes war. Sicher ist, dal wir dfe ersten multiplizierten
Objekte n einer Edition herausbrachten. Der Unkerschied zu den
»Reproduktionen«, den wir machen wollten, war, da® Reproduk-
tion nur eine Yervielfdltigung in der Quantitédt zulikt; hingegen
die Multiplikation Variationen iiber ein Thema in seiner Yerin-
derlichkeit erreichen mul3.,

Heute, nach 10 Jahren, wollen wir diase Idee erweitern - und
zwar auf das Veréinderlichste, was es {iberhaupt gibt, auf das ER-
bare. 5amiliche Fragen, die da auftauchen und in Frage gestellt
werden, sind interessant; Ewigkeitswert, Verdaulichkeit, Verin-
derungen der Kunst, Kunst als Kensumgut. So neu ist aber die
Idee nun auch nicht (trotzdem wir unsere Prioritdtsanspriiche in
der unmittetbaren Yergangenheit gut abgesichert wissen), Ich
zitiere aus Giorgio Vasari: {ebensbeschreibungen der Kiinstler der
Renaissance (1550): »Die Kumpanei Pgivolo der Florentinischen
Kiinstler: Andrea del Sarto bot einen achteckigen Tempel, wie
das Baptisterium aber auf Siulen gesetzt. Der FuBboden war
eine grofie Platte aus Gelatine in verschiedenen Farben wie
Mosaik; die Mauergrenze Zuckergebick und die Tribiine alles
Marzipan. Inmitten stand ein Chorpult aus kaltem Kalbfleisch
mit einem Nudelbuch, worauf Buchstaben und Singnoten aus
Pfeffarkiimern zusammengesetzt waren; die Sdnger vor dem Pult
waren gekachte Wachteln mit offenem Schnabel; sie standen
aufrecht da und trugen eine Art Hemd aus Spanfarkethaut; hin-
ter diesen standen als Kontrabdsse zwei dicke Tauben mit zwei
fettammern als Soprane etc.«

Diese vokalreiche Kumpaner Paiuolo der Renaissance-Kiinstler
scheint heute wieder aktuell zu sein. Es ist doch ein erstaun-
Hehes Zeichen, wenn Kiinstlerkellegen aus allen gegensdtzlichen
Richtungen nicht nur zusagen, sondern von der Idee bageistert
sind und hre Prototypen schon teilweise geliefert haben. Die
meisten haben schon irgendwie daran gedacht. Es war anschei-
nend notwendig, daf ein Forum geschaffen wurde, in dem solche
Pline realisiert werden kénnen. Und dazu eignet sich das Restau-
rant Speerd ausgezeichnet, in dem ja bisher alles magliche in
dieser Richtung geschah, und das schon von Anfang an als kon-
tinuierliches Happening gedacht war. Dal ich mit mir anfange,
scheint mir legisch. Seitdem ich den Kunstbetrieb als Aussage-
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Ich glaube, wir sollten diese Zusammengeharigkeit auch im Kon-
zept Eat-art wieder auf die Probe stellen. Noch mehr Projekte?
Tom Wesselmann, Richard Hamilton, Christo, Warhol, Niki de
Saint Phalle, Max Bifl, Lichtenstein, Tinguely, Uecker, Graubner —
alle haben schon zugesagt. Wir haben also einiges zu tun, bis
wir alles, was wir uns vorgenommen haben, realisiert haben.
Disseldorf hat sich als Kernzelle, in der schon das Restaurant
Spoerri sich als lebensféhig erwies, als eine ausgezeichnete
Kulturbrithe bewiesen, in der diese neue Idee keimen kann.
Die ganz groBe offene Frage bleibt aber, wie das Publikum, das
immer und netwendigerweise neuerungstrige ist, auf diese neue
Form von eBhbarer Kunst reagieren wird, hoffenttich aber in dem
Malte, daf die notwendigen Investitionen, die so eine Sache
mit sich bringt, gedeckt werden. Die ndchste Zukunft wird es
beweisen,

17. Sept. 1970



Eat-art Multiples

Betty Stocker

»Und das Leben als Kunstwerk zu gestalten, scheint mir eine
ganz nefte Lebensbeschaftigunge, bemerkte Daniel Spoerri in
seiner finleitung zum Amsterdamer Ausstellungskatalog

Wenn alle Kiinste untergehn, die edle Kochkunst teibt bestehn
von 1971, Dieses als Kunstwerk gestaltete Leben verwirklichte
der Kiinstler nicht zuletzt in seinem Diisseldorfer Restaurant
Spoerrd, das er zum sMultimedia-Super-Happening-Kunstwerk«?
deklarierte. Eine inhaltliche Erweiterung erfuhr das kontinuier-
liche Happening durch die Eréffnung der Eof-art Gatlery, in wel-
cher sowohl er selbst und andere, meist befreundete Kiinstler,
Objekte und Moftiples unter dem Imperativ Eat-art ausstellten.
Im vorliegenden Beitrag sollen sowohl die kiinstlerischen Ein-
fliisse aufgezeigt werden, welche 2u den Fat-art Multiptes fithr-
ten, als auch die Liste der Beteiligten bereinigt werden.’ Bel der
Darstellung von Spoerris kiinstlerischer Produktion, die zur £ot-
ort filhrte, zeigt sich im folgenden, dalt die Fat-art als eigen-
standige und von den Bankeiten losgeldste Gattung betrachtet
werden kann.

Das Restagrant Spoerri

Im Juni 1968 erdffnete Spoerri das gleichnamige Restourant
Spoerri am Burgplatz 19 in Dilsseldorf. Urspriinglich plante der
Kiinstler zusammen mit Samuel Mercer ein Restaurant in Omaha
{USA) mit dem Namen Guts Bucket {!) einzurichten, Dieses Pro-
jekt scheiterte an der Finanzierung, Bereits im Jahre 1962 hatie
Daniel Spoerri indes die Ides eines eigenen Restaurants in einem
unpublizierten Text formuliert. In den folgenden Jahren sollte die
Ausrichtung von Banketten Vorrang haben, aber die Idee begann
zu keimen. Der damals in Dilsseldorf tatige Schweizer Kilnstler
und Werbegraphiker Karl Gerstner bewirkte durch einen regen
Briefwechsel, dal Daniel Spoern den Standort Diisseldorf fiir das
Restaurant ins Auge falkte. In einem Brief an Gerstner von Ende
1967 heschrieb Spoerri die Moglichkeit eines Verkaufsstandes -
einer »Devotionalschiefbudes — wo sowohl eigene als auch Pu-
blikationen von Fluxus und der Something Else Press, die Edition
Tam-Thek und Kunst-Objekte hitten verkauft werden kbnnen.
Diese nie realisierte Idee LRt bereits erahnen, daB das Restau-
rant Spoerri um weitere Attraktionen erweitert werden sollte.
Hingegen richtete Spoerri eine kleine Biblicthek mit Lexika und
Nachschlagewerken ein, um der frustrierenden Endlosigkeit von
fruchtlosen Diskussionen unter den Gasten vorzubeugen,



























¥ Den Gedanken flihrte Spoeri wie folgt zu Ende: »jede nachahmung wird,
wenn sie dem modell gleichkommt, aus ihren mitteln immer wisder neu
und anders sein, der zuschauer wird die sigenen méglichkeiten des
gegenstandes entdecken, und ihm je nach laune, charakter und stim-
mung immer wieder neue hithepunkte zubiltigen, hier ist der kunst-
yegenstand troiz der multiptikation einmalig, und hier hat auch jeder
zuschauer die maglichkeit, sich damit individuell auseinanderzusetzen
und in der objektiven verinderung des bildes seine sigenan miglich-
keiten zu suchen.x Wie Anm. 7, 5, 11,

* wig Anm. 1, 5. 24, Im selben Taxt weist Spoerr auch auf Andrea del
Sarto hin, der efn Architekturmodelt aus efibaren Materialien gestattet
hatte. Als weitere Yorliufer kbanen jedoch auch die Pigces montées, die
Futuristen, als auch Arbeiten von Marcel Duchamp und Man Ray ange-
fiihrt werden.

™ Hans Saner im Vorwort zum Katalog Damief Spoerr, Stichworte
2u efnem sentimentaten Lexikon um Danfel Spoern, Solothurn/Paris
1990, 5. 31.

Ywie Anm. 1, 5. 24,
Y wie Anm. I, 5. 1.

Y Fiir Dieter Roth kam nur eine Zusammenarbeit auf Kommissions-Basis
sowohl Fir die Unikate als auch fiir die Muftiples in Frage, weswegen
er fier nicht berticksichtigt wird.

* Christa beschrieh den Beftrag wie folat: Idafto Potatoe (real Idaho
potatoe wrapped in Aluminium foil and thin metal whire, dimension
of the potatoe: 14 ¢m x 9 cm diameter). Zitiert aus dem Brief won
Christo an Spoerri, datiert 6. Oktober 1970, Archiv Daniet Spoerr,
Schweizerische Landesbibliothek Berrn,

* Dar undatierte Brief findet sich im Archiv Hanns Sofm, Staotsgolerie
Stuttgart.

* Les Levines Beitrag soflte aus Nioples, Pussy und Tricky Dicky bestehen,
und Allan Jones wollte mit einer Auflage von Plastik-Bristen zur Eot-art
Gallery beitragen. Die Idee von Wesselmann ist nicht bekannt, Die erhal-
tene Korrespandenz befindet sich im Archiv Honns Sehm, Steatsgalers
Stuttgort.

" Die Ansichtskarte befindet sich im Archiv famie! Spoerr, SE8; und der
Brief im Archiv Honns Sohm, Staatsgolerre Stuttgart.

" Das Pochiette d'allumettes ist eine exakte Reproduktion in Holz von
Streichhdlzern, jedoch im Uberformat. Hains lieR das Pochefte in der
Grisse von 175 x 140 cm herstellen.






























Die Bankette

Auswahl von
Menilkarten

Fat-art Bankette
Ewa Esterhazy

Daniel Spoerris Eat-art Bankette im Spannungsfeld von bilden-
der Kunst und Theater gesehen zeigen, daR diese gastronomi-
schen Spektakel wie Theaterstiicke immer wieder in unterschied-
lichen Inszenierungen zur Auffiihrung kommen: »Der Zuschauer
und Mitspieler dieses stindig wiederholten Uberlebensstiicks
sind du und ich ... Wir alle sitzen am selben Tisch.«!

Im folgenden sollen fiinf Gruppen der wichtigsten Bankett-
inszenierungen Daniel Spoerris anhand ausgewahlter Beispiele
vorgestellt werden: die objektbezogenen Bankette, die »Kunst
zum Essen« darbieten oder im Zusammenhang mit der Herstel-
lung von Fallenbildemn stehen; die Gesellschaftsessen, bei denen
soziokulturelle Aspekte die Hauptrolle spielen, etwa wenn das
verwdhnte und zumeist privilegierte Vernissagenpublikum mit
»armemu« Essen oder »Gefangnismeniis« iiberrascht wird (in die-
sem Zusammenhang sind auch die homonymen Diners zu sehen);
schlieRlich die tabubehafteten Mahlzeiten, die den Universal-
anspruch eines Geschmacksbegriffs hinterfragen und auf dessen
kulturelle Bedingtheit hinweisen. Daraus gleichsam weiterent-
wickelt ist das Konzept des Menu travesti, bei welchem durch
die scheinbare Umkehr der Speisenfolge die Geschmacksgewohn-
heiten in Frage gestellt werden.
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Kuist 2u/m Essen

Ebare Kunstwerke stehen im Mittelpunkt dieser Bankette.

Sie kénnen von den Gasten bestaunt, gleichzeitig aber auch
gegessen und unmittelbar verdaut werden. Zunachst ist hier
das Henkel-Bankett zu erwdhnen. Das Prinzip Kunst in Torte lag
aber auch dem Bankett {'titima Cena zugrunde. L'Utima Cena:
Banchetto funebre del Nouveau Réalisme war eines der fir
Spoerri bedeutendsten Diners, das er zur SchluBveranstaltung
der Nouveoux Réalistes 1970 in Mailand gah,

Die Kiinstlerbewegung der Nouvenux Réatistes wurde von Pierre
Restany gemeinsam mit Arman, Frangois Dufréne, Raymond
Hains, Jean Tinguely, Villeglé, Daniel Spoerri, Martial Raysse,
César und Mimmo Rotella bei Yves Klein 1960 in Paris gegriin-
det. Spdter kamen noch Niki de Saint Phalle, Christo und
Daschamps dazu. Genau ein Jahrzehnt spdter wurde die Bewe-
gung Bffentlich als abgeschlossen erklart, die Kiinstlergruppe
aufgetbst und die Kunstwerke im wahrsien Sinne des Wortes
aufgegessen:

Nach der AusstellungserGffnung und den damit verbundenen
Parformances fand mit Spoerris { ‘Uftima Cena quasi die ultima-
tive Einverleibung und Verdauung neu-realistischer Kunstwerke
statt. Fiir jeden der Kiinstler wurde ein Tisch mit filr ihn typi-
schen Arbeiten in eRbarer Form eingerichtet, um den er jeweils
die von ihm geladenen Freunde versammelte. Die Herstellung
der efibaren Kunstwerke ibernahm die Firma Motta unter der
Leitung Spoerris, Nach seingn Angaben und Entwiirfen wurden
die einzelnen »Kunst-Speisen« hergestellt, was eine hohe pro-
fessionelle Qualitdt sowohl in dsthetischer wie gastronomischer
Hinsicht erméglichte.

Da das Essen im Restgurant Siffi inmitten einer Einkaufsgalerie
stattfand, sammelte sich bald eine aufgebrachte Menge von
Nichtgeladenen vor den Schaufenstern, die das Treiben drinnen
heargwshnten. So wurde es - unbeabsichtigt - auch zum sozia-
len Theater der agierenden und konsumierenden Insider gegen-
Uber den zum Zuschauen verurteilten Qutsidern. Gerade durch
die Tatsache, daR es sich bei diesem Ereignis vermeintlicher
stidtischer Geldverschwendung zugunsten einer Kulturelite
ausgerechnet um ein Essen handelte, wurde der sozfale Aspekt
fir die AuRenstehenden noch krasser und provozierender.

ie Bankgtte















Yerbindung. Dieser Umkehreffakt funktioniert natiirlich nur vor
dem Hintergrund der Erfahrung biirgerlicher, klassisch franzdsi-
scher Meniikonstruktion in der Tradition des 19, Jahrhunderts,
die heute noch in der Gastronomie eine wasentliche Rolle spielt.

iHer travestl

Zur Zeit von Spoerris Lehrauftrag an der Hochschude fiir angewand-
te Kunst in Wien gab es im Rahmen des stefrischen herbstes 1988
in Graz eine Neuauflage des Diner travesti in aufwendigerer und
elaborierter Form. Davor hielt Spoerri ein Kochseminar in Zusam-
menarbeit mit professionellen Kéchen, in dem die Voraussetzun-
gen daflir erarbeitet wurden. Das Menu travestt in Graz erwies sich
als eine Aufarbeitung von Spoerris Eat-art Hintergrund im allge-
meinen sowie als eine perfektionierte Inszenierung des Menu
trivesti tm besonderen. Rund um das Essen gab es gebackene,
signierte Brotteigobfekte und auch das Besteck war an hezie-
hungsweise in Brétchen eingebacken. Die Tische waren in einem
labyrinthischen Zickzack angeordnet, arofe Kirchenkerzen wurden
als Beleuchtung benutzt, rundherum waren skulpturale Objekte
von Spoerri aufgestellt. Instrumente, gefiillt mit liberquellendem,
gebackenem Brotteig, Prasentiert wurden auch Butterplastiken,
mit denen nicht nur auf die kiassische Bankettskulptur angespielt,
sondern auch aus dem skulpturalen Werk Spoerris zitiert wurde.
Vom Band riickwarts abgespielte Barockmusik sorgte fiir atmo-
sphdrischen Hintergrund. An die Winde des Saals waren die Palin-
drome von André Thomkins in Spoerris Handschrift geklebt. Ein-
zelne Génge, etwa der Hahn im Federkleid, wurden zeremoniell
aufgetragen. Ein Teil der Speisen war auf einam grofien BuFfet an-
gerichtet, an dem sich die Giste salhst bedienten, Zwischen den
Gangen trug Spoerri Anmerkungen zu den Gerichten und ihrem
Hintergrund vor. Zehn Jahre spéter, 1998, kam es anliRlich von
Paul Renners.vakanz 98 in Schwarzenberg/Vorarlberg zum Thema
Mahizeit zu efner weiteren Steigeruny in der Entwicklung des
Menu frovesti: Gemeinsam mit Sarah Wiener realisierte Spoerri

Das polindromische, per-verse Travestie Essen als einen Hghepunkt
des zwilftagigen Gipfaltreffens von Spitzengastronomen und kuli-
narisch praktizierenden Kulturschaffenden aller Sparten und Linder.

! Daniel Spoerri, Anekdotomaria; Dantel Spoern fiber Danfel Spoer,
Ausstellungskataleg Museum Jean Tinguely, Basel 2001, 5. 232,

* Der Name des Biners spielt auf die Geschichte von der Affenfalle an:
In efner Box liegt eine Banane; ein Affe steckt die Hand hinein, um die
Frucht zu ergreifen, bleibt dann aber darin gefangen, da die Offnung fir
die Hand samt Banane zu klein ist, der Affe die Banane aber nicht mehr
laslassen mochie.



Hahns Abendmahl, 1964
Hahns Abendmahl

Daniel Spoerri

Als ich im Frithling 1964 in New York einen gefihrlichen
Geld-Engpass hatte, half mir Wolfgang Hahn aus der Patsche,
indem er mir postwendend 400 $ tberwies, und nicht nur das,
er meinte, dall wir das einmal gegen einen Tausch erledigen
konnten. Im Sommer war ich dann wieder zuriick und machte
mit Robert Filliou die Wortfallen-Ausstellung bei Rudolf Zwirner
in Kéln.

Da erinnerte mich Wolfgang Hahn an unser Tauschgeschaft.
Obwohlich iiber die GrRe des Tisches erstaunt war - einen

vier Quadratmeter groRen Tisch wollte er haben und ein Essen
fiir 16 Personen ausrichten - sagte ich zu, als er mir versprach,
beim Fixieren mitzuhelfen. SchlieRlich war er Chefrestaurator des
Walraff-Richartz-Museums und konnte mir sehr behilflich sein.
Zwei miteinander verschraubbare, schwarz lasierte Platten wur-
den also bestellt, und er plante seine Einladung fiir den 8. Juli
1964, Zum ersten Mal wollte ich auch, dal jeder sein eigenes
Besteck und Geschirr mitbrachte, als Portrat seines Geschmacks.
Am ernstesten nahm es dabei das Ehepaar Hahn selbst. Er wihl-
te ein italienisches Keramikgeschirr aus, seine Frau hingegen
hatte sich alles in Jugendstil ausgesucht, teilweise recht kost-
bare Stiicke, wie man sie jetzt noch im Museum fiir Moderne
Kunst in Wien sehen kann. An ihrer Ecke stand auch ein prachti-
ger Gartenrosenstraul® in einer wunderschénen Jugendstil-Vase,

Hahns Abendmah:
die angekommenen Gaste
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e Hankette



Hahns Abendmahl:
Tisch nach Weggang der Giste

Daniel Spoerri beim Befestigen
des Geschirrs

den sie spater aus Seidenblumen nachmachen lieR. AuRerdem
waren das Ehepaar Klapheck, die Zwirners, ein Ehepaar Miiller,
Albrecht Fabbri mit Freundin, Robert Filliou und ich dabei. Die
anderen sind mir entfallen. Zu essen machte ich mein echtes
Szekely Gulyas, ein Sauerkraut-Gulasch, das stundenlang kochte,
und nach dem das Haus noch tagelang roch. Mitten im Essen
unterbrach ich das Ereignis, wir riickten den Tisch in eine Ecke,
und es wurde an einem anderen vorbereiteten Tisch weiter-
gegessen. Danach kamen noch einige Gaste, auch eine junge
Dame, Helga, die spater Hahns zweite Frau wurde. Am nichsten
Tag half er mir wirklich; so sehr, daR auf seinen Wunsch hin die
Teller ausgewaschen wurden (vielleicht auch auf Bitten seiner
Frau. Sie ware nicht die erste gewesen, die ihrem Mann verbo-
ten hdtte, ein »Kunstwerk« mit schmutzigem Geschirr an die
Wand zu héngen: »Ich soll jeden Tag deinen Dreck spiilen, und
du héngst ihn an die Wand.«). Er bereute seine Entscheidung
spater aber derart, daf er, als seine ganze Sammlung schon
ldngst in Wien war, und er schon sterbenskrank, einen meiner
schmutzigsten Tische kaufte. Noch kurz vor seinem Tod besuch-
te ich ihn. Er wurde extra angezogen und saf stolz auf seinem
Sofa, hinter sich das Bild. Ich aber habe nie mehr nachher
meine Teller ausgewaschen.

13, Aug. 01
























Die Nouveaux Réalistes unter-
zeichnen das Plakat zur letzten
gemeinsamen Veranstaltung:
L'Uitima Cena, 1970

nalgréRe (120 x 90 cm) seines Bildes (i git ['espace (Hier ruht
der Raum) hergestellt. Eine 5 cm dicke Cremetorte wurde mit
echtem Blattgold wie das echte Bild iiberzogen (Gold ist ver-
daulich), darauf lag ein Strauf rosaroter Marzipanrosen und drei
aus blauem Schaumzucker gebildete Schwdamme - der schdnste
Anblick des ganzen Abends.
Niki de Saint Phalle hatte ebenfalls eine Nachbildung eines ih-
rer Bilder in Torte: Ma maison. In der Torte waren viele, prall mit
mehrfarbigen Likdren gefiillte Bonbons. Auf das Kuchengebilde
wurde mit Pfeilen geworfen und wenn man traf, floR der farbige
Alkohol heraus.
Die aufwendigste Torte des ganzen Abends aber war die Papst-
Tiara, die fiir Pierre Restany, unseren Kritikerpapst, gemacht wur-
de. Die Blatter der Krone waren zuerst aus Keramik geformt wor-
den, dann wurde ein Negativ davon gemacht und dieses dann mit
steifem Zucker gefiillt. Restany, dem ich diese Torte eigentlich aus
Bosheit zugedacht hatte, forderte mich auf, als »Maitre de plai-
sir¢ des Abends die Torte anzuschneiden. Ich wollte sie nur mit
dem Messer zerschlagen, bedachte aber nicht, daR sie innen mit
einem versteifenden Geriist versehen war. Ich stiel auf dieses
Gestell und verspritzte den ganzen Tisch, wie auch alle Umsitzen-
den, darunter den Maildnder Kulturdezernenten. Ich iibergehe die
anderen eRbaren Widmungen - es waren im ganzen vierzehn.
Wahrend dieser »memorable« Abend vor sich ging, bemerkte ich
gar nicht, daR drauRen eine regelrechte Priigelei stattfand, die
eine extreme Linksgruppe entfacht hatte, die durch vorherge-
hende Zeitungsherichte auf unsere Veranstaltungen aufmerksam
geworden war, wo angeblich verriickte Kiinstler Steuergelder
verschleuderten. Meine Veranstaltung war ja nur das SchluR-
bouquet einer ganzen Serie von »Happenings«: Arman verpackte
Abfall, Niki schoR auf einen groRen Gipsschrein, César machte
eine Polyurethan-Expansion, und vor allem Tinguely erschreckte
eine Riesenmenge, die auf dem Domplatz einer gewaltigen
Feuerwerks-Ejakulation aus einem silbrigen Penis von sieben
Metern Hohe zuschaute. In den nichsten Tagen war merkwiir-
digerweise nichts von all diesen Umtrieben in den Zeitungen zu
lesen. Den Grund dafiir erfuhren wir erst spater: Im Parlament
wurde gerade iiber ein Scheidungsgesetz abgestimmt. (Bis dahin
war es im italienischen katholischen Staat noch nicht maglich,
sich scheiden zu lassen.) Weder die linken noch die rechten
Blatter - diesmal ausnahmsweise einig — wollten wohl das er-
hoffte Resultat der Abstimmung gefdhrden, indem sie iiber so
ein blasphemisches Zeichen vor dem Dom berichteten,

10. Aug. 01









Bananatrap-Dinner, 1970
Kartoffelbrei-Eis mit Fleischpralinen

Daniel Spoerri

Da haben wir's: Man gibt sich Mithe, kocht, brat, mixt und macht,
und kaum hat einer ein bikchen Schnupfen, schon schmeckt es
gar nicht mehr, was man da mihsam zubereitet. Denn mit dem
Geschmack ist das eine hoichst unzuverlissige Sache (in jeder
Bezichung), Was ist Geschmack? Im div-Lexikon steht unter G:
»Der Geschmackssinn bildet mit dem Geruchssinn den chemi-
schen Sinn der Lebewesen. Wirklich geschmeckt werden nur:
sauer, siiR, salzig und bitter, Alles, was der Mensch sonst zu
schmecken glaubt, riecht er in Wirklichkeit.«

Der vergleichsweise primitive Geschmackssinn wird also erst
durch den Geruchssinn zu einer anspruchsvollen Einrichtung:
Gerliche kénnen wir einige tausend unterscheiden. Die ent-
sprechende Yerwechslung driickt sich schon in der Sprache aus,
wo wir »schmecken« sagen, wenn eigentlich »riechen« zutrife.
Im Schwyzerditsch und im Hollandischen geht die Austausch-
barkeit sogar noch weiter.

Wie die physischen Sinne — Sehen und Héren - sind auch unsere
chemischen Sinne - Schmecken und Riechen - an Traditionen
gebunden, Und ebenso wie die Traditicnen von Sehen und Héren
durch moderne Malerei und Musik in Frage gestellt wurden, las-
sen sich auch Geschmack und Geruch von ihren traditicnellen
Bedeutungen loskoppeln. Dieser ProzeR hat lingst begonnen.
Schon gibt es kiinstliche Nahrung, die, aus Algen oder Soja
hergestellt, eigentlich geruch- und geschmacklos ist und nur
noch unseren Gewohnheiten zuliebe nach Fleisch oder Biskuits
schmeckt. ... Unsere chemischen Sinne werden umlernen mils-
sen, Ich schlage vor, wir probieren das schon mal aus. Wir wer-
den ganz einfach ein Essen verkleiden. Wir machen ein Menu Tra-
vestie: Kartaffelbrei-Eis mit Jagercreme und Hackfleischpralinen.
Dazu braucht man vor allem das richtige Besteck: Eisbecher,
lange Eisliffel, kleine Saucen-Schalen, in denen sonst die heilke
Schokoladencreme serviert wird, und ein Instrument (Portionie-
rer], mit dem sonst Eiskugeln gemacht werden. Ganz billig ist
das alles nicht, aber vielleicht kann man es auch fiir einen
Abend im Eissalon ausleihen.

Dann wird gekocht. Wie man fixfertigen Kartoffelbrei bereitet,
steht auf allen Tiiten. Wir machen ihn etwas fester als vorge-
schrieben, wiirzen mit Bouillonwiirfel statt mit Salz, tun ein we-
nig Muskatblite dazu. Und Jetzt kammt der Trick: Wir machen

43

Fayl

2






vier verschiedene Farben kommen in ein Eisglas, obendrauf wird
ein Salzbiskuit gesteckt. Dann giefen wir die Jagerschokoladen-
cremesauce in kleine Schalen und servieren die Buletten auf Ku-
chenpapier in einer Dessertschale - schén wie gemalt. Dessert-
Yorschlag: eine Marzipanwurst.

Wenn man nun noch Kerzenlicht macht, sieht man weniger und
deswegen mehr, und die ER-Verwirrung kann beginnen. Exzdhlen
Sie Thren Gdsten bis zum Zeitpunkt des Servierans nichts von
Ihrem verschmitzten Plan, Die Verwirrung in den Gesichtern der
Eingeladenen zu sehen, soll noch besser schmecken als Hack-
feischpralinen und Kartoffelbrei-Eis mit Jagercreme.

Das Menu Travesti soll nur eine Anregung sein, wie man Ge-
schmacksempfindungen umleiten kann. In dieser Richtung, die
ich Eat-art nenne, sind natirlich noch ganz andere Entdeckun-
gen moglich, Ich bin sehr gespannt, ob fwen-Leser welche ma-
chen werden. Wer Lust hat, kann seine Ideen an das Restaurant
Spoerd, Dilsseldorf, Burgplatz 19, schicken, Besonders schéne
Einfille werden wir dort nachmachen, jeweils an einem Montag,
einmal im Monat. Und die besten £gt-art-Erfinder lade ich ein.

(aus: Tiven 9, Sept. 1970)












Etwa zehn bis 20 verschiedene Zusammenstellungen sind gleich
verpackt, sodalt man sich dberraschen lassen kann {verschiede-
ne Sandwichs, Friichte, Bons filr Coca oder Bier etc.). Die Zu-
sammenstellung soll einerseits zehn typisch miinchnerische,
aber auch ungewshnliche Spezialititen enthalten (z. B, Tinten-
fisch, gebratene Kiiken, Wachteleier etc.}. Sowohl die provin-
ziellen als auch die internationalen Spezialititen werden von
einem Text bealeitet, der informativ humarvoll Auskunft iiber
die einzelne Spezialitdt gibt (geschichtliches Rezept, Herkunft,
Anekdotisches).

Bewirtung nach astrolagischen Gesichtspunkien per Computer:
An einer Zentralstelle gibt man seinen Namen und Gehurts-
datum an. Ein einfacher Computer ist mit 36 Programmen ge-
fiittert {oder 72, wenn noch ein Unterschied zwischen weiblich
und mannlich gemacht wird). Zwdlf Programme, die dem Charak-
ter der zwElf Tierkreiszeichen entsprechen, Fiir jede der zwilf
Programme je drei Altersstufen, also etwa 15-30 Jahre, 30-45
Jahre, 45-x Jahre, Diese 36 Programme werden vom Computer
ausgewdhlf, und eine Karte wird von ihm geschrieben, auf der
die verschiedenen Efwaren verzeichnet sind, die einem nach
astrologischem Gesichispunkt zustehen. An entsprechenden,
iiber das Areal verteilten Buden kann man dann die Waren abho-
len, die dann auf der Karte abgelocht werden, da man den tota-
len Preis (ca. 6-8 DM) an der Zentralstelle bezahlt hat,
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Diese Idee ist mehr als Spaf und Kurzweil gedacht, soll aber
dennoch in Zusammenarheit mit einem Astrologen nach den
Standard Tierkreiszeichen-Charakteristika erarbeitet werden,

50 wird sein beldchelter Aberglaube mit dem heutigen Interesse
fiir Technik und Computerelektronik zusammengebracht. Auch
hier soll wenn miglich ein kurzer Text informativ die einzelnen
“Speisen anekdotisch illustrieren.

B

Mein langjihriges Interesse filr Gastronomie, mein Spezialita-
tenresfaurant in Dilsseldorf und mein Kochbuch zeichnen mich
glaube ich fiir diese Arbeit aus. Fiir ein einmaliges Honorar
wiirde ich die entsprechenden Zusammenstellungen und Texte
bearbeiten.

Fir die organisatorische Arbeit, Bestellungen, Yerpackungen
und Verteilung schlage ich meinen Partrer Carlo Schréter, Inha-
ber des Restawmnt Spoerri in Diisseldorf vor, der mit mir in sol-
chen Dingen schon seit Jahren zusammenarbeitet (Inhaber des
schweizerischen Wirtepatents).

Mai 1968, Cavigliano
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Daniel Spoerri

Situationen wihrend

Le déjeuner sous ['fherbe,
Enterrement du tableau-

piége, Fondation Cartier

1983

Schweizerische Landeshibliothek
Bern

Begrabnis des Fallenbildes, 1983
Lenterrement du fableau-piége —Begrahnis des Fallenbildes

Daniel Spoerri

Im Februar 1983 unternahm ich ein fiir mich bedeutsames
Happening. Es ging um das Begrdbnis des Fallenbildes in Jouy
en Josas in der Nahe von Versailles bei Paris. Im Franzdsischen
bedeutet das Wort »enterrer« eigentlich »vergraben«, also wur-
de das Vergraben des Fallenbildes zelebriert und nicht eigentlich
ein Begrabnis. Ich meinte es eher wie ein Hund, der seine Kno-
chen einbuddelt, weil er zum Beispiel satt ist, wobei er durch-
aus daran denkt, sie wieder auszugraben, falls er sie nicht ganz
vergilt.

In Jouy en Josas hatte ein Immobilienmakler das SchloR Ober-
kampf* und die umliegenden Wirtschaftsgebdude in einen Club
fiir die »Happy Few« umfunktioniert, und dabei auch immer wie-
der Kiinstlerinstallationen finanziert, wie eine sehr groRe Skulp-
tur von César aus verrosteten Eiffelturm-Teilen, die seit hundert
Jahren immer wieder ausgewechselt werden. Oder einen hohen
viereckigen Betonturm von Arman, long parking genannt, in dem
Dutzende von Autos eingegossen waren. Ich hatte dem Kultur-
betreiber das »Begrdbnis« vorgeschlagen. Hinter dem SchloR
war eine grofe Wiese, auf der im Hintergrund eine einzige
grofRe Linde stand. Auf der SchloRterrasse warteten die etwa
hundert geladenen Gaste mit ihrem eigenen, mitgebrachten
Geschirr. Wahrend die Hors d’oeuvres gereicht wurden, unter
anderem Kuttelwiirste (»andouilles«) oder gerducherte Kuheuter,
hub ein Bagger quer zum SchloR einen 40 Meter langen, etwa
11/2 Meter tiefen Graben aus. Arbeiter in roten Uberkleidern
deckten dann auf Bocken einen 20-teiligen, 40 Meter langen
Tisch mit rosa Tischtiichern und HeckenrosenstrauBchen, die
Niki de Saint Phalle zum Fest beigesteuert hatte. Dann wurden
die Gaste auf die Wiese zu Tisch gebeten. Ich setzte mich an
den ersten Tisch im rechten Winkel zum Graben. Alle packten
ihr mitgebrachtes Geschirr aus, eine vielfarbige lange Tafel auf
rosa Untergrund entstand, und wieder gab es ein Kuttelessen:
Tripes & la mode de Caen, ein in Frankreich vielgeriihmtes Ge-
richt, das vom Restaurant Pharamond in den ehemaligen Hallen
von Paris am besten zubereitet wird. Wir trugen dann alle zwan-
zig Tafeln, mit allem was darauf stand, langsam in den langen
Graben und legten sie hinein. Daraufhin wurden Schaufeln ver-
teilt, und wir begannen, die Tische zuzuschaufeln. Auf der Ter-
rasse fanden wir uns alle wieder ein, wo das Fest mit Kdse und












Anfang Dezember soll ich in Rom zur Komposition des endgiil-
tigen Bronzebrunnens wieder antreten, Inzwischen habe ich in
Paris das Atelier gewechselt, wir richten uns ein, um die Haupt-
arbeit der Sevilla-Tische in Angriff nehmen zu kénnen,

Ende Cktober werden vier Schweizer Tische n der Schweiz bei
Edith Talman »gegessen« — zwei klassische Berner Keramiktische,
Heimberger und Langenthaler, ein Fonduetisch und - Burckhard
ist schlieBlich Oberstleutnant — ein Militirtisch, auf dem sich
vom Divisionadr bis zum Gefreiten alle thren Proviant auf Not-
kochern selbst aufwdrmen {und dies mir, einem Dienstvenwei-
gerer und Antimilitaristen!}. Hier beschliefen wir auch, am

19. November in Paris eine groRe Einladung filr 70 Personen mit
mindestens zehn Tischen als Haupt-Sevilla-Bankett auszurichten,
Die hisherigen Daten, die ich hier aufzihle, sind ja beileibe
nicht das efnzige, was wir einhalten missen. Dazwischen sind
die Monate mit Yernissagedaten gespickt, Briissel, Knokke-le-
Zoute, Rom, New York und Berlin, Yon da bringt Katharina
deutsch-sentimentales »Anfang-Jahrhunderts-Geschirr zuriick
nach Paris und tiberhaupt sind wir, wenn wir da sind, jedes
Wochenende auf Flohmarkten auf der Suche nach verschieden-
stem Geschirr und Besteck.

Die Drganisation des Banketts ist gar nicht so einfach, denn

da das Geschim in efnem bestimmten Moment unberithrt belas-
sen werden soll, muB filr die Eingeladenen an neuer Stelle neu
gedeckt werden. SchlieRlich ist alles bereit, die verschieden-
sten Tischtiicher sind schon auf ibrer Untertage Fixiart, jeder
Tisch hat seine eigene Atmosphare, in Besteck, Geschir und
Beleuchtung, und der Abend mit Helfeshelfern, insgesamt 85
Personen, lduft wie am Schnirchen. Besuch kommt auch aus
der Schweiz: Xanti und Dofe Burckhard, Edith Talman, Karl
Gerstrer und Esther Grether sind dabei. Die ndchsten Wochen
wird Teller filr Teller aufgeklebt, dazwischen auch mal wieder
ein neues Tischchen gegessen. Otto Hahn, der Pariser Kunst-
kritiker, hilft sogar beim kleben, und Pavel schneidert fiir jeden
Tisch die passgenaue Kiste.

Mit 23 fertigen Bildern und Matenial fiir weitere zehn, treffen
wir uns am 13, Februar in Sevilla, wo alles ohne den geringsten
Bruch ankommt. Inzwischen war ich liber Weihnachten wieder
in Italien. Der Flefschwolfbrunnen ist auch fertig, mit einem
Wasserbecken aus einem einzigen GuR von zwei Metern Durch-
messer - das ganze wiegt etwa eineinhalb Tonnen und Caporefla
will es selbst nach Sevilla bringen und einrichten. Am 17. Fe-
bruar ist er da, die zwei Teile gehen nicht durch die vorgasehene
Tir {es fehlen zehn Zentimeter) und mit Ach und Krach schlep-



pen sich acht Personen einen halben Tay lang ab, bis der Brun-
nen endlich, wie durch ein Wunder, dennach dort steht wo er
stehen soll und auf Arhieb funktioniert. Philipp ist seit Sevilla
auch wieder dabei, wir hdngen die mitgebrachten Tische auf,
kaufen in Granada und Cordoba spanisches Geschirr und laden
die ganze Belegschaft des Schweizer Pavillons, 50 Leute, fiir
den Freitagabend, 21. Februar zu einem groflen Paella-Essen
efn. Fiir diese latzten zehn Tische gehen Pavel und ich noch im
Supermarkt Continental einkaufen, vor allem Rioja, Yeterano,
Oshorne, Manzanilla - und zwanzig Bdcke fiir die Tischplatten.
{Iber zwei Dinge werde ich mich jetzt nicht auslassen, einmal
ither die Expo im allgemeinen, diesen Wahnsian gerade in unse-
rer Zeit und gerade in Sevilla, aber schlieBlich mache ich ja mit
und mache mich somit mitschuldig, und zweitens iiber mein
Oberarmkugelgelenk, das ich mir in diesem Supermarkt mit die-
sen verdammten Bicken mehrfach brach. Habe ich mich wohl
selbst bestraft? Das Essen fand trotzdem statf, die Super-Schwei-
zer-Prazisionsarheiter, die wochenlang sprach- und frauenlos wie
im Ghetto labten, rasteten natiirlich bei diesen schweren Weinen
aus, und ich fliichtete entsetzt und mit Schmerzen ins Hotel,
iiberzeugt, dal meine Tische ein Milllhaufen werden. So war es
auch am nachsten Tag, aber das Resultat, das jetzt an der Wand
héngt, sieht dramatisch und spannend aus.

Am Montag, den 24. Februar, kam Luginbiihl mit Ursi, seiner
Frau, um sein Sevilla-Element mit seinen S8hnen aufzustellen.
Klaus Littmann ist im sefben Special-Jet dabei und beschlief3t,
meine ganze Serie im November in Basel auszustellen.

Pierre und Marianne Nahon, von der Galerie Beaubourg in Paris,
waren schon am Pariser Bankett dabei und hatten Interesse
gezeigt - und deswegen fasse ich auch die Stationen dieses
Projekts zusammen - weil der Katalog zur Erdffnung der Expo
am 20. April fertig werden soll. Mit Lugi fleq ich wieder zurlick,
wurde in Bern operiert, Pavel und Philipp konnten aber alles
nach perfekt abschlielfen.

Am 13. Oktober 1992, am Morgen nach dem Schlul® der £xpo
Sevilla, wird wieder ein Lastwagen dastehen, der diese Tische zu
dan beiden Ausstellungen bringt, an denen die gleiche Anzahl
Leute gegessen hatte wie im Restaurant Personen Platz nehmen
konnten.

Mérz 1992

ie Bankette



Das Palindromische Diner, 1998

Das Pslindromische Diner, Bankett im Rahmen van Vakanz If
Schwarzenberg; Anfang Juli 1998

Dariel Spoerri

Veranstalter: Paul Renner (Schwarzenberg, VYorarlbery)
Konzept: Daniel Spoerri {Seggiano, GR, Italien}
Realisation: Sarah Wiener (Berlin, Deutschland)
Konditorrealisation: Wolfgang Philipp (Graz, Osterreich)

Das Diner wurde fiir etwa 80-100 Personen geplant.

Das Kanzept war, ein Essen zu erfinden, das optisch scheinbar
von finten anfingt, also mit Kaffee und Kuchen, aber in Wirk-
lichkeit korrekt mit Suppe und Hors d'oeuvres ablauft, wie ein
Palindrom auch von hinten und von vorne lesbar ist, wie im Wort
Bonsnob. Zu diesem Anlal® wurden auch alle Palindrome, die
André Thomkins filr das Restaurant Spoerd 1968 in Diisseldorf
ge- und erfunden hatte, als Dekor im groRen ERzelt aufgehdngt,
in dem alle gastronomischen Ereignisse der Vakanz stattfanden.

Finige Beispiele aus den Palindromen:

»ER Akademie reime da Kassex

»Eis 3 lAsTe«

»Dreh Magiezettel um Amulette zeig am Herde
»Freibier, freibier, f...l¢

»Leo zieh Heiz, aie Leinoel« etc., etc.

oder: »Tunkt Knut nie Wein?«, wobei die Antwort beim Rilck-
wartslesen gegeben wird, weil es sich eigentlich um zwei Palin-
drome handelt, die aneinandergehdngt sind. - Ich bin einmal
mit einem Taxichauffeur gefahren, der Knut Emme hieR. Als ich
entdeckie, daft sein voller Name genau in diesen »Riickling«
paRt, war ich ganz aufgeregt: »Sie sind viellsicht der sinzige
Mensch auf der Welt, dessen Yor- und Nachname 7n einem
Palindrom steckt!!« - Seine Antwort war nur: »Wat soll's?«

Jetzt zum Kaffee und Schnaps:

Also, zuerst gab es eine »R e n n e Ru-Zigarre, die aber gine Art
dunkel gebackene Grissini war. Der »Kaffee« war in Wirklichkeit
eine konzentrierte dunkle Pilzbouillon mit Meerrettichsahne, da-
zu wurde der passende Sherry serviert.






Jetzt kamen die stehenden gebratenen »Hithnere, fiir die wir
kroR gebratene kleine Lammkeulen auf ein geschweilRtes Draht-
gestell gespieRt hatten, Darunter wurden Original-HithnerfiiRe
angebunden. Der herausschauende Knochen der Lammkeule wur-
de mit einem gebratenen Hiihnerkopf versehen und in die Keule
- also sozusagen den Korper des Huhns - wurden die Schwanz-
federn gesteckt. Diese sHiihner< standen auf einem mit Kartof-
felstroh bedeckten Tablett, Hinter dem sHihnerwadele, als
Hiihnermist, [agen im Fond gekachte Sultaninen versireut.

Jetzt kam die Pasta als VYorspeise: ein Teller mit Spaghettr-£is,
durch eine Presse gedriicktes Vanillaeis, dariiber Himbeer- an-
statt Tomatensauce. Die Kellner und Serviererinnen heeilten
sich, darauf von grofen »Parmesanstiickenc direkt auf den Teller
weilbe Schokolade zu reiben.

Der Clou war am Schluss ein groRer Tisch, der hereingetragen
wurde, auf dem mit weiBer und dunkler Schokolade ein Stiick
Kachelboden vorgetduscht war. Darauf ergoss sich ein umge-
kippter Miilleimer, ebenfalls aus Schokolade: Ausgedriickte Tee-
beutel, Crangenschalen, Apfelkitsche, Tomatenstriinke, Kartof-
fel- und Zwiebelschalen, Fleischreste und Knochen, kurz, alles,
was man sich bei Kiichenabfall denken kann, war sorgféltig aus
Marzipan und Zucker nachgebildet und eingefarbt worden. Nur
ein ganz grofier Fan und Kunstliebhaber wie Wolfgang Philipp
aus Graz konnte so eine Miihe auf sich nehmen!

13, Aug. 01






Studentenprojekte

An der Tiir wat kein Tettel.
Daniel Spoerri als Lehirer in Kiln

Stephan Andreae

An der Kélner Kunstschule wurde die Professur von Daniel Spoerri
angekiindigt. Den kannte ich als frisch eingeschrisbener Student
schon, aber nicht persénlich, kannte ihn, weil ich auf dem &Gt
ner Kunstmarkt eine Manochromie van Yves Klein gesehen hatte,
mir ein kluges Buch iber den von mir immer noch hewunderten
Kiinstler Yves Klein hergeschafft und darin jede Menge iiber #i-
nen gewissen Spoerri gelesen hatte. Das muRte ja ein toller
Hecht sain.

»Wo unterrichtet Herr Spoerri?« »Raum soundso«. Hingegangen,
aber niemand war da und an der Tlir war kein Zettel, den man mit
Yerlaub hatte erwarten kinnen, wenn der neue Lehrer plinktlich
um 10 Uhr (ab dann funktionierte damals Kiinstiers Stechuhr} er-
scheinen sollte. Yerwirrung plus Enttéuschung. Aber er war Lingst
da, wie er mir spater glaubhaft versicherte, hatte einen Zettel an
der Titr hinterlassen sKomme gleich wieder - Spoerri«, der aber
geklaut worden war von irgendwelchen Typen, die in absehbarer
Zeit bei Satheby's oder sonstwo thre Sammlungen mit Signaturen
vermeintlich bedeutender Kiinstler einreichen werden,

Spoerris padagogisches Konzept bestand offenbar nicht darin,
auf bescheuerte Fragen badeutende Antworten zu geben,

Er hatte sich einen Zeitplan gemacht (wann bin ich in Kéln ~
wann nicht) und seine Unterrichtseinheiten mit bestimmten
Titeln belegt, dia wir von dem noch nicht so weit weg liegenden
Schulunterricht nicht kannten. Sie hieBen: »Kocheng, »Aus dem
Nahkdstchen«, »Vom Holzchen aufs Stockchens, »Musée senti-
mental« und weiterer merkwiirdiger Kram. Der Mann hatte
offenbar nicht vor, uns irgend etwas ber Kunst beizubringen,
nach der wir gierten, denn wir wollten ja damals noch naiv wis-
sen, wie es denn geht, bedeutende Kunst zu machen. Unsere
eigenan Machwerke interessierten ihn hichstens am Rande.
Aber! Der Direktor der K8lner Kunstschule hieR 1978 Karl Marx,
Initialziindung bei Spoerr! »Ich will, da Karl Marx bei einem
Galadiner neben Friedrich Engels sitzt.« Unser erstes gemein-
sames Projekt bahnte sich an.






mit efnem Kuli auf die leinene Tischdecke, und weil er es sich
merken wollte, nahm er am Ende des Abends sein Schweizer-
messer heraus (das Modell mit integrerter Schere}, und schnitt
die Tischdecke enizwei, um die Notizen filr Zuklinftiges zu ret-
ten. Wir flogen natililich raus, aber da die Patrons des Restau-
rants in der Hitze des Gefechts vergessen hatten, uns eine
Rechnung fiirs Essen zu stellen, hat sich die Sache nicht nue
ideell, sondern auch materiell gelohnt.

Zu Spoerris AbschluBabend in Koln haben wir zusammen noch
einen Storch gebraten und zum Nachtisch einen Besen gefres-
sen {aus Marzipan).















den »Hungers {»la faime) und »C.N.A.C« selber in eine derb-
deutsche, aber wohl-schmeckende »Knack«-Wurst verwandelte,
Hat er hisher Freunde, Kiinstler, Eingeweihte, Mizene und Snobs
zu Tisch gebeten, so 3Rt sich Spoern in Kéln auf Neues ein.
Hier kennt keiner keinen, Der Zufall (hier: des Namensgleich-
klangs}, dem Spoerri in einer verplanten, verwandelten Welt zu
huldigen nicht miide wird, hat aus dem Telefon-Buch, dieser
Bibel der Gleichheit aller Menschen vor der Dberpostdirektion,
einen représentativen Querschnitt der Beviilkerung gefiltert.

So gliicklich Spoerri iiber diese Laune des Alphabets ist: Die
Gefihrdung fiir einen dem Gesprich, der Begegnung, der Kom-
munikation durch gemeinsamen Yerzehr derselben Speisen ge-
widmeten Abend sieht er. Werden all die Fremden, die einander
zum ersten Mal sehen, sich vertragen, sich etwas zu erzihlen
oder auch nur zu sagen haben? (Keine Angst: Koln ist nicht
Hamburg; alljihrliches Training im Einander-auf-die-Pelle-Riik-
ken beim Karneval zeigt rasch akustisch mefbare Erfolgserleb-
nisse, und am SchluR liegen sich sogar zwei Menschenkinder in
den Armen, die efnander seit gemeinsamen Schultagen nicht
mehr gesehen haben.} Doch kann, bei aller Schulterklopferei
und der in den Morgenstunden rapid um sich greifenden allge-
meinen Verbriiderung, die auch dem nicht mit Rheinwasser
getauften Landesfremden im iberschwappenden Weinglas das
»Du« anbietet, Spoerri selber schwarlich entgangen sein, dafl
hier die Gefahr drohte, Fremde, nur durch Zufall eines »her{ihm-
ten« Namens versammelte Menschen wiirden fir efne Kunst-
Aktion verwertet, deren kommunikations-dsthetische oder
intellektuelle Dimension zu erkennen sie kaum geschult sind.
Die Kélner Giste hielten sich an den Eulenspiegel-Charme dieses
Treffens und an das - ebenfalls herlihmten Namen folgende -
Menii. Die Studenten von Spoerris Multimediakurs waren wo-
chenlang mit Erfolg durch Kaufhduser, Boutiquen, Delikatessen-
Laden gestreift und hatten Fressalien {zumeist, natiirlich, des
Namens wegen Konserven) angeschleppt, daf? sich die Tische
bogen. Den Bismarck-Hering, die Schiller-Locke, das Chateau-
briand, den Cognac Napoleon - alles haben wir schon einmal
gekostet. Aber Cicero-, Pascal-, Titus-, Mardame-de-Pompadour-
Sardinen? Figaro- und Carmen-0Oliven? Den nach dem Phileso-
phen Descartes benannten Kise? Das Marzipan, das auf Franz
Schuberts Namen hért? Jene dunkle, schwere Rauch-Séule aus
Kuba, so gewichtig, dal ein Name allein gar nicht geniigt - die
»Romeo & Juliae-Zigarre?

Hitchcock-Saft, Cooper-Marmelade, Boaders Brezeln, die Stock-
housen-Wurst und den (loudel-Kdse - hier konnte man viel

mengrozkie









Speisekarte zum Galadiner
Hommage & Karl Marx, 1978
Innenseiten

Als ich mich trollte, kam mir Johann Wolfgang Geethe nach,
gab mir efnen nach Kilsch duftenden Schmatz und Lud mich ein;
»Na Jong, sag Sching zu mir! « Bei einer letzten Flasche iibte
er mit mir die korrekte Aussprache »Schénge« Fir den franzisi-
schen Jean, den deutschen Johann, Ich glaube, ich hab's immer
noch nicht richtig auf der Zunge, fiel aber ins Hotelbett mit der
beruhigenden, auch etwas versttrenden GewiRheit: Jetzt duze
ich mich mit Johann Wolfgang Goethe.

{aus: ZEIT-Magazin, Nr. 20, 12. Mai 1978}






















Astro-Gastro 12 Sterne Kiiche, Miinchen 1983

Darf eine »Jungfrau« Weillwiirste zuzeln?
Astro-liastro-Fest von Daniel Spoerri in der Akademie Miinchen 1983

Thomas Zacharias

Durch die Studentenrevolte seit 1968 nachhaltig ins Gerede ge-
kommen, beging die Miinchner Kunstakademie fiinfzehn Jahre
spater mit selbstbewuRRtem Elan ein Doppeljubildum: gegriindet
vor 175 Jahren mit Schelling als Schutzpatron und seit 100 Jah-
ren beheimatet im Neureuther-Bau neben dem Siegestor.
AbschluB und Hohepunkt der Jubildumswoche wurde das grole
Fest: Astro-Gastro 12 Sterne Kiiche am 22. Juli 1983 unter der
Regie des gerade neuberufenen Kunstprofessors Daniel Spoerri.
Wochen zuvor hing in der Akademie ein Aufruf zur Mitarbeit:
Jeweils eine Kleingruppe sollte fiir ein Tierkreiszeichen verant-
wortlich sein und sich ausdenken, wie oder was zum Beispiel
ein »Lowe« ist/iBt, oder sich {iberlegen, ob eine »Jungfrau«
Weilwiirste zuzeln und Honigbrot dazu essen darf. Dazu gehdrte
auch die Gestaltung der Stinde, Hiitten, Hausl und die Dekora-
tion der Raume.

Das pompose Gebdude im Stil der Neorenaissance, damals durch
franzdsisches Reparationskapital finanziert und gegenwartig
wieder frisch herausgeputzt, demonstriert im imperialen Erschei-
nungsbild wie im allegorischen Programm einen absolutistischen
Kunstbegriff. Gerade in diese hundertjdhrige Kulisse aus Triden-
tiner Marmor palte Spoerris Konzept, das in der Tradition hofi-
scher Feste stand, deren sinnlicher Zauber von emblematischen
Themen mit kunstvoll verschliisselten Sinnspielen ausging.
Dienten die von Gelehrten erdachten und von Kiinstlern arran-
gierten Feste der Renaissance dem Fiirstenlob, so zielte der neo-
dadaistische Maitre du Plaisir auf ein labyrinthisches Spiel zum
Mitmachen, Essen und Trinken, Sehen und Héren, bei dem das
Motiv der Tierkreiszeichen die Stichworte fiir gastronomische
Kompositionen, Wortspiele und astrologischen Nonsens gab.
Studierende und Gaste, die im Zeichen des »Stieres« geboren
waren, trafen sich im Akademiegarten zu Stierblut, Kuheuter,
Stierschwanzsuppe, Blauen Zipfeln, Kuhfladen und Milka-Scho-
kolade. Auch die »Widder« prasentierten sich im Garten, »be-
rauscht von der Freude an der eigenen Potenz, im weitesten
Sinne antriebsstark, »widderstandsorientiertc und rasch im
Zugriffe, wozu man zwei Limmer, ein Falk Rotwein, 40 Pech-
fackeln und zwdlf schwarze Kampfanziige organisiert hatte.

Die »Fische« gruppierten sich unter irisierender Folie samt

Daniel Spoerri auf den Stufen
zur Miinchner Kunstakademie

Daniel Spoerri diskutierend mit
Wieland Schmied (links) und
Pavel Schmidt (rechts hinten)
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Seifenblasenmaschine, 100 Fischdosen, vier Kilo Thunfisch und
40 Litern Bowle natiirlich am Teich, ebenso die »Wassermanner«,
bei denen es Poseidons linkes Ohr, Najadennaruscheln und Anna-
nass gab.

Fiir die »Zwillinge«, »alle Eiligen, Eineiigen, Schwitzer, Fresser,
Doppelziingigen, Zyniker«, wurden im linken Fliigel des Haupt-
gescholRes Ventilatoren, Kameras, Monitore und eine Windma-
schine aufgestellt. Dazu wurden Eier, Austern, Wachteln und

60 Flaschen Sekt angeboten. Gegeniiber, im rechten Fliigel,
vollzogen die »Waage-Menschen« eine Mariage entre le plat

et le vin, die in hellblau und rosa, zwischen Lorbeerbéumchen,
Springbrunnen, je 200 Strohhalmen, Kerzen, Rosen und einer
franzdsischen Speisekarte stattfand. »Krebse« krebsten bei
Krebssuppe auf der Treppe von der Eingangshalle bis zum zwei-
ten Stock. Auch die »Jungfrauen« stiegen zu Kaviar und Lachs
auf die Treppe, tranken Rosé und entblatterten Art i schocken,
wahrend die »Lowen« bei harten Spirits den obersten Stock be-
herrschten.

Mit diesem Einstand in die Akademie zeigte Daniel Spoerri Prin-
zipien seiner Kunst und Lehre in groRem Stil: eine auf Gesellig-
keit und stimulierende Zusammenarbeit gerichtete Leidenschaft,
eine phantasievolle Mixtur aus trivialem und esoterischem Ma-
terial, eine eklektische Zauberei mit synasthetischen Effekten,
symbalischen Bedeutungen und schépferischen Energien des
Zufalls. Das Konzept der Bewirtung nach den zwdlf Tierkreiszei-
chen entstand bereits 14 Jahre zuvor, ebenfalls in Miinchen, als
man zur Olympiade von 1972 eine Spielstralie plante, die aller-
dings nicht zustande kam. Im Zusammenhang mit einer Ausstel-
lung des Restaurant Spoerri in Mailand 1975 wurde an zwdlf
Abenden fiir je 16 geladene Gaste eines Sternzeichens astrolo-
gisch gekocht und gegessen, wovon die Tavole astrologiche als
Fallenbilder stammen. Zum Eat-art Festival in Chalon-sur-Sadne
1980 gab Spoerri zu seinem 50. Geburtstag ein Widderessen.
Eine Aktion in der GroRenordnung vom Fest in der Miinchner
Akademie und die damit verbundenen Unwagbarkeiten einer
selbstregulativen Massenbeteiligung erforderte nicht nur den
konzeptionellen Wurf und die persénliche Uberzeugungskraft des
Initiators, sondern eine genaue Logistik und starke Nerven. In
der knappen Vorbereitungszeit von nur sechs Wochen erledigte
Karsten Rothe diese anspruchsvolle organisatorische Arbeit.
Zwilf klasseniibergreifend zusammengesetzte Kleingruppen tra-
fen sich regelméRig, um ihre Konzepte zu erarbeiten: zusammen
ein Stamm von etwa 70 Studierenden, der in den letzten Tagen
um das Doppelte anstieq. Die Finanzierung durch Akademiemittel






Biographisches

Gruppenphoto mit Jean Tinguely,
Robert Rauschenberg, Daniel
Spoerri, Martial Raysse, Ultvedt
und Niki de Saint Phalle zur
Ausstellung Dylaby, 1962

»[las Beste an mir sind meine Freunde«
Heidi Violand-Hobi

Ostern 1998, Daniel Spoerri ist voller Plane. Er hat Karl Gerstner
zu sich nach Seggiano eingeladen und erwartet auch den Besuch
von Paul Wiedmer. Gerstners Projekt Platons Wald fiir Spoerris
Skulpturenpark ist in der End-, Wiedmers Drachen in der An-
fangsphase der Ausfilhrung. Alfonse Hiippi hat sich auch ange-
meldet - sein Turm der Liebenden ist 1997 eingeweiht worden.
Es werden schon bald etwa 50 Skulpturengruppen sein, die
Spoerri in sein 16 Hektar grofes Gut in der anmutig-wilden,
hiigeligen Topographie der siidtoskanischen Landschaft ein-
gefiigt hat. Die Gaste sind inzwischen eingetroffen; ein Rund-
gang mit allen Anwesenden unter seiner Fiihrung ist geplant.'
Pfingsten 2001, drei Jahre spater. Es sind jetzt 71 Skulpturen.
Der Garten ist seit Mitte 1998 im Besitz einer Stiftung, der Fonda-
zione Il Giardino di Daniel Spoerr - Hic terminus haeret (hier
haftet Terminus). In Miinchen wird die Ausstellung Daniel Spoerri
presents Eat-art vorbereitet. Fiir diese Ausstellung soll eine bio-
graphische Skizze gefertigt werden. Die Leitfaden sind Essen und
Freunde. Der Kiinstler selbst wird fiir uns diese Spur ziehen. Fol-
gen wir ihm, wie damals, als er aus seinem Atelierhaus kam, mit
Spazierstock und Gummistiefeln, eine uniibersehbar stattliche
Figur, uns mit seiner tiefen, klangvollen Stimme zurufend. Erin-
nern wir uns gemeinsam mit diesem geborenen Erzahler anhand
der Werke in dem Giardino, wie er zu seiner Gastrosophie kam und
warum und wie er einen so ungewdhnlich groRen Freundeskreis
gewann. Fest steht, daR seine Anziehungskraft und sein einfiihl-
sames Interesse fiir andere Menschen ihn immer wieder zum rich-
tigen Zeitpunkt in Kontakt mit den richtigen Personen gebracht
haben. Auch, daf er ein Macher und Dialektiker ist, der im ge-
danklichen und kiinstlerischen Ping-Pong mit Freunden gedeiht,
und dem es als Vermittler und Initiator immer wieder gelungen
ist, einen Rahmen, ja eine Bilhne filr seine Arbeit und die seiner
Freunde zu schaffen. Beinahe ware ja alles ganz anders gekom-
men: Er, der dlteste Sohn, elf Jahre jung, wiire fast zusammen mit
seinem jiidisch-rumanischen Vater 1941 im Pogrom von Jassy um-
gekommen. Schicksal, Zufall? Ein faschistischer Offizier leitete die
Aktion. Eine Person, eine kurze Begegnung, irgend etwas war die-
sem fiir die Razzia Verantwortlichen sympathisch an dem Jungen.















Ich bir in Seggiano, um das letzte Kapitel der Monographie
{iber Daniel Spoerri zu schreiben. Sighe Heidi E. Violand-Hobi,
Doniel Spoerri, Biographie und Werk, Miinchen 1998,

Daniel Spoerri, Anekdotomania, Bantel Spoerd iber Danief Spoerr,
Ausstellungskatalog Museum Jean Tinguely, Basek 2001, . 15, Spoerri
widmet dieses Buch Jean Tinguely, »sdamit er sich noch ein hifchen
iiber mich drgerte.

Vgl. Anm. 2, 5. 251,

Baniel Spoerri zu Eva Aeppli in: £ve Aeppli, Ausstellungskatalog
Seggiana 1999, 5, 5-10. Seit 2001 besitzt und zeigt die Stiftung Eva
Aepplis gesamte Werk-Zyklen der Astrolagischen Skufpturen in Bronze.

¥ql. Anm. 4, 5. 7.

Der ersten Edition von multiplizierten Originalwerken von 1959
folgte die Edition 64 und #5, {beide hrsg. von Baniel Spoerri und
Karl Gerstner) und die Edition MAT MOT/TAM Thek, 1945,

Val. Anm. 2, 5. 47.

Hitet de UEtoile, 1952-1874, Spoerris Beitrag 2u Tinguelys ehr-
geizigstem Unterfangen, in jahrelanger Zusammenarbeit mit Kiki

de Saint Phalle und zzhlreichen Kinstlerfreunden entstanden, Siehe
auch Heidi E. Vicland-Hobi, Jean Tinguely, Leben und Werk, Miinchen
1095. Die Teilnehmertiste der Kiinstler des Cyelop und des Giardine
sind dhntich: Bernhard Luginbilthl, Paul Wiedmer, Eva Aeppli, Jesus
Rafael Sotn. Dieter Roth hatte das Werk Faxgekifnge! ca.1970/1998
im Grardine uespriinglich fiir den Cyclop vorgesehen. Vgl Anm. 2,

5. 275-277 und 5. 258-289.

Vgl Anm. 2, S, 214-217. Ygl. auch Anm. 1, 5. 39,
Vgl. Anim, 2, S, 132,

Daniel Spoerri, Le petit Colosse de Simi, The Nothing Ele Review,
No. 1-4, Mensuel, ou pew s'en faut. Rédacteur en chef et garcon
de courses: Daniel Spoerri, Imprimeur: Brin & Tanner, Basel 1967
Daniel Spoerri, Gastronamisches Togebuch, Hamburg 1995.

a5
Vgl. Anm. 2, S. 256.
Damiel Spoerd, Ii Giardine di Daniel Spoerri, Hrsa. Anna Mazzanti,
Firenze 1998, S, 7-9 und Violand-Hobi, vgl. Anm. 1, 5. 114~123. B
Ingeharg Lischer in Spoerri's Max und Marimat Art, Ausstellungs- E
katalog Felix Handschin Galerie, Basel 1969, S. 17. E

Wolfgang Hahn in ibidem, 5. 6.
¥gl. &nm. 2, S. 16.












faltte das material zusammen, ein holzschuber wars eigentlich,
und alle biicher in der holzkiste so schwes, daR man sie auf rol-
len montieren mulite, um sie im zimmer hinundher stofen zu
kinnen. eine kostbare sache, da ja jede von daniel und den an-
deren gestaltern, kiinstlern, signiert wurde. ein mobiles bilcher-
gestell, ein biicherkubus, den ich schon oft in sammlerzimmern
sah. zum signieren traf ich daniel in norditalien.
daniel regte mich an, eine Rgur aus schokolade Tabrizieren zu
lassen. so entwarf ich aus schokolade und holz ein modell Fiir
eine schoggifltigetmutierfigur. 100 stiick wurden in deutschland
fabriziert, mein modell bestand aus harter billiger schokolade,
zur ausfithrung verwendete man gute teure buttrige pralinen-
schokolade, dazu gab’s einen kupferstich, der sollte die sike
figur aufwerten, urd man verkaufte das pralinenschokolade-ding
recht gut. ich selber bekam kiinstlerexemplare, die ich in mei-
nem kiichenregal deponierte. bald kamen anfragen von samm-
lern, ob ich vorbeikommen kdénnte, um die Figur zu flicken. die
standfestigkeit der figur war nicht gut, und so Felen diese figu-
ren um, die fitgel der muttern brachen ab, ich versuchte, mit
warmem, verfliissigtem schokoladenmiirtel die fliigel anzukle-
ben, sie mit eisendrihten zu festigen, niitzte alles nichts,
die torsos blieben torsos.
daniel, was habe ich fiir eina siifbe biirde rumzutragen, schlug
vor, die figuren noch mal in schokolade zu gieRen, nur das mo-
dell blieb verschollen. nun begann man, die Figur n eine plexi-
glaskiste zu steflen, nur viele schokofiguren gab es nicht mehr,
einige der fguren wurden, wer nimmts thnen dbel, von kindem
traktiert, von hunden gefressen, einmalig wohl der papageien-
angriff auf die schokolandenfigur, wohl wiltend zerbiB er sie mit
seinem beiBzangenschnabel zu kriimeln. und je mehr fligelmut-
terfiguren fliigellahm abstiirzten, und so selten wurden, umso
mehr bezahlte man fir das braunsiife ding. in der kiiche auf
einem mit glas geschiitzten tablar hatte ich drei figiirchen ste-
hen und freute mich {iber die eiserne reserve, bis die kiiche zu

" brennen begann. ich war nicht zu hause, als die kiiche abbrann-
te, weilte ich mit tinguely im frankfurter stéde!, wo wir gerade
tlie ausstellungseriffnung hinter uns hatten. die dorffeuerwehr
konnte den brand [8schen, die kiiche war unbewohnbar, und
meine schokoladenfiguren zusammengeschmolzen, eine fand ich
noch, meine letzte schokoladenfigur. ich brachte sie in die gie-
Rerei, ieR sie aus eisen gieBen, die kann tausendjihrig werden.
meine zum klumpen gewordenen drei figuren kdnnte ich auch
noch in eisen gieRen lassen. AMEN

Mai 2001










Anhang

Eat-art Busstellungen — eine Auswahl
Einzelausstellungan

1961
1961
19463
1963
1904
1965
1966
1970
1970
1971

1971
1972
1972
1975
1975
1981
1985
1986
1987
1987
1988
1988
1989
1990

1980
1991
1992
1992
1995

1995
1997

2001
2001

{’épicerie. Galerie Addi Koepcke, Kopenhagen

Golleria Schwarz, Mailand

723 Utensiles de la cuisine, Menus-piéges. Galerie J, Panis; Galleria Schwarz, Mailand
bis das £7 hartgekocht ist (7-Min.-Ausstellung). Gatene Zwirner, Kéln; Galerie GerstnersKutter
31 Varigtions on a Meal. Altan Stone Gallery, New Yark

Yariations gn g Megl. Galerie Ad Libitum, Antwerpen

City-Galerie, Ziirich

Eat-art Ohjekte. Galerie Al Vecchio, Pastificio - Cavigliano

Brotteigobjekte. Eat-art Gatlery, Diisseldorf

Hommage & Isaac Feinstein - Danief, du Apfel, folle weit vom Starmm +

Wenn alfe Kiinste untergehn, die edle Kochkunst bleibt bestehn. Stedeliik Museurm, Amsterdam
Les murs du Restourant Spoerri. Golerie Denise René, Panis

D.5. Lentre National d'art contemporain, Paris

0.5, Helmhaus, Ziirich

Le coin du Restaurant Spoerd, Gatleria Multhipla, Mailand

13 trappole astrologiche. Golleriv Multhiplo, Mailand

Arbeiten seit 1963. Golerie Krinzinger, Innsbruck; Modern Art Galerfe, Wien

0.5, Spendhaus, Reutlingen

Rezeptmappen. halerie Littmann, Basel

Rezeptmappen. Kunstkanzlei Wien

Rezeptmappen. Galerie Andy Jtien, Zlirich

Rezeptmappen. Kulturhaus Graz

Rezeptmappen. Neue Gaterie der Stadt Linz, Wolfgong-Gurlitt-Museum
Rezeptmappen. Kulturreferat Miinchen

0.5, Museé Nationol d'art moderne, Paris; Centre Georges Pompidou, Paris;

Musée Picasso, Antibes; Museum moderner Kunst, Wien; Stédtische Galerie

fm Lenbachhaus, Milnchen; Musée Rath, Genf; Kunstmuseum, Solothurn
Rezeptmappen. Goethe-Institut/Galerie Condé, Paris

Daniel Spoerrt from A-Z. Fondazione Mudima, Mailand

Sevitia-Serfe eaten by ... im Schweizer Pavillon auf der £xpo in Sevilla.

Sevill-Serie eaten by ... Golerfe Littmann, Basel; Galerie Beaubourg, Paris

Daniel Spoerd presents: Danfel Spoerri’s Eat-art at Hete Hinermann's Goflery.
Diisseldorf, Ratinger Tor

eaten by ... Die Sevilla-Serte, Ausstellungskatalog der Galerie Klous Littmann, Basel, 1992,
Gemdlde, Grafiken, Objekte aus dem deutschen Brotmuseum Ul Stadthaus Ulm
D.5. Arbeiten 1966-1997. Kunsthalle Burgdorf

Daniel Spoent metteur en scéne d objets. Museum Jean Tinguely, Basel

Daniel Spoerri presents Eqt-art. Aktionsforum Praterinsel, Miinchen









Eat-art Bankette

LBt} Club Bon Snob FrEssen fiir André Thomkins.
Karlsruhe, 17. Marz 1968,

Que se passe-t-if dans la téte de quelgu’un quand i mange?
{Was passiert im Kopf, wihrend man ifit; Pferdegutyas).
Intermedia, Heidelberg, 16. Mai 1969,

The Benanatrap-Dinner, Wahrend des Festivals von
Edinburgh, in Rahmen der Ausstellung Arf and Amti-Art:
Strategy: Gets Art, 23. August 1970.

Das Henkel-Banketf, Haus Henkel, Hdsel, 29. Okiober 1970,

L'ilitima Cena. Bonchetto funebre del Nouveau Réalisme
{zum 10. Geburtstag des Nouveou Réutisme). Mailand,
29. November 1970,

La cutsine des pauvres du monde (Die Kiiche der Armen der Welt).
Ruhrpark Zentrum, Bochum, 4, Juni 1972,

La cuising des pauvres du monde (Die Kiiche der Armen der Wett).
Pander Kunstzentrum, Amsterdam, 24. Januar 1974.

Cuisine astro-gastronomique & la noix, 12 étoiles
{Astro-Gostro-Essen). Restaurant Le Coin du Restauront Spoern,
Galene Multhipla, Mailand. 19. Mai-5. Juni 1975.

6. Juni 1975; Ausstelluny der unbetitelten Tableaux-piéges,
13 pigges astrologique (13 trappole astrologiche).

La Faim du (.N.A.C. Paris, Centre National d’Art Contemporain,
2. Juni 1976.

Bankett, Golerie Eliane Ganz, San Francisco. (Vernissage der
Ausstellung Works done in San Francisco, artist in residence)

Hommage & Karl Marx. Kéln, in Réumlichkeiten der ehemaligen
Kélner Werkschulen, 14, April 1978 {mit den Studenten der
Kunsthochschule Kéln realisiert).

Refiefs de toble & loccasion de ['anniversaire de Cheese,
Hommerausstetiung, HammerstraRe, Basel, 13, Oktober 1978
{mit den Studenten der Kunsthochschule K8ln realistert}.

Promenade Sentimentafe. KBin, 1980 (mit den Studenten der
Kunsthochschule Koln realisiert).
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Robert Fillou: PoiPoi beer bottles, 22. Januar (zwei Flaschen
Bier in einem Holzkasten — Nachbildung aus der Edition der
fialerie Koepcke 1961, 6 Exemplare)

Karl Gerstner: Geschmacks Perzeptor, 22, Januar {100 Holzkasten,
die verschiedne Flilssigkeiten n kleinen Flaschen beinhalten).

George Brecht: A Licorice Portrait of Daniel Spoerri, 22. Januar
{30 Zeichnungen aus Lakritzstreifen und Marzipanfriichten in
einem Holzkasten).

André Thomkins: Eat-art Originafs, 22. Januar (Collagen, Land-
schaften aus verschiedenen efRbaren Materialten hergestellt,
wie Zuckerstlicke, Lakritzstiickchen, Spaghetti efc.).

Dogma I am god (Palindreme in Form efnes Stempeldruckes
auf einer Oblate in etnem kleinen Kistchen, unlimitiert).

César; Pouces {oder Obkfekt Nr. 1, 25 Exemplare),

Compression Bonbon {oder Qbjekt Nr. 2), 16. Februar (75 Blicke
aus zusammengepressten Bonbons, jeweils 10 kg schwer).
{ompression Pratiné (oder Objekt Nr. 3, 25 Blocke aus zusam-
mengepressten Pralinen),

Robin Page: {ones -Lishimchen im Aguareft, 12, Mérz
{49 Exemplara).

Ginther Weseler: Atemahjekt, 21, Mai (40 Tierfelle mit
eingebautemn Motor auf Holzplatte befestigt).

Antoni Miralde und Dorothee Selz: Paysage en meringue et
sucre royal, Landschaft aus Meringue und Knigszucker,

4. Junt (4 Landschaften auf einer Tafel aus gefdrbiem Zucker),
Pain Surprise {100 eingefdrbie Brote).

Ugo Dossi: Schokoladenembryonen (E£-Ofjekt}, 13. August
{50 fiinfmeonatige Embryonen aus Schokolade).

Roy Lichtenstein: Der Pinselstrich, 8. Oktober (Lebkuchen mit
schwarzem und gelbem Zuckerguf Giberzogen, 100 Exemplare).

Stefan Wewerka: Ifs die Welt, 26. November (die Weit, auf
Oblaten gedruckt, 100 Exemplare).

Daniel Spoerri: Natures mortes, {um 1971}



1972
Dorothy Iannane: Singing Boxes-Dinner Musik, 2. Februar,

Erik Dietman: fe (or des choses, 16. Mai (120 Exemplare von
Objekten der literarischen Eat-art).

Damentasche mit Griff, 16. Mai {ceuvre cuite, gebranntes Werk,
Auflage unbekannt).

Frangois Morellet: Mord-fes!, 11. Juni (40 Collagen aus
Kaugummi auf Stoff).

Pol Bury: Kuchenpuzzie, 21, Juli {30 Puzzles aus Kuchenteig).
Bratpfannenobjekt, (30 Bratpfannen mit Gipseiern und
Magneten).

Walter Moser; Wiifelzuckerwiirfel, 24. November (30 Wilrfel aus
Zuckerstiicken}.

Pater Ohlow: Sweet Rainbows, 5. Dezember (Regenhbgen aus
Bonbons und Plexiglas).

K. B, Schauffelen: Eisernes Kreuz, Datum unbekannt (Gebdck im
Rahmen, Auflage unbekannt).

J. Giorno: Gierno Poetry Systems, Datum unbekannt (3 verschie-
dene Gedichte in Schokolade gegessen. Auflage unbekannt).

Gregory Corso; Datum unbekannt (Gedichtbriefe in Schokolade).

Yorbereitete Editionen, die nicht realisiert oder abgelebnt
wurden;

Alt, Bill, M. Ceroli, Strassmann, Glassmeier, Al Hensen,

A, Jones, Les Levine, M. Oppenheim, Raysse, Rosenquist,
Segal, N. de Saint Phalle, M. Stricker, A. Szernacznikow,
Tinguely, Yasarely, Warhol, Wesselmann, Christo, R, Hamilton.
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Eat-art Bibliographie — eine Auswahl

Publikatiorten ven Danigl Spoerri

D.5., das mulliptizierte kunstwerk, in: Nota, Studentische Zeitschrift fiir bifdende Kunst
und Dichtung Nr. 4, Miinchen 1960

D.5., Die Emtwicklung des Fallenbildes, Ausstellungskatalog der City Gaolerfe, Ziirich 1966
D.5., Le petit Colosse de Simi, The Nothing Efse Review, No. 1-4, Simi 1966/67
D.5., Anekdoten zu einer Topographie des Zufails, Neuwied und Berlin 1968

0.5, im Gespréch mit Serge Stauffer, 100 Fragen an Daniel Spoer,
in: Freunde - Friends - dFrilnde, Katalog der gleichnamigen Ausstellung
in Bern und Diisseldorf 1969, Stuttgart 1969

D.5., Gelobt sef was scharf macht: Spoerri kocht fiir Twen, in: Twen Nr. 8, 197
D.5., Menil verkehrt: Kartoffelbreieis mit Flefschprafinen, in: Twen Nr. 9, 1970
D.5., Kunst zum Fressen gemn, in: Schweizer Hiustrierte Nr. 1, 1970

D.5., Gastronoptikum, Ziirich 1970

0.5., Gastronomisches Tagebuch, Itinerarium auf einer Ggdischen Insel nebst einer Abhandiung
tiber den oder die Keftedes, tibersetzt von Hildegard Kreyer, Neuwied und Berlin 1970

D.5., The Mythological Travels of @ modern Sir Mandeville, being an account of the Magic,
Meatballs and other Monkey Business, Peculiar to the sojourn of Daniel Spoerri upon the
Isie of Simmi, together with divers speculations thereon, translated out of French and
introduced by Emmett Williams, Something Else Press, New York 1970

D.5. und Joseph Beuys, Gesprich in: 1a gebratene Fischgrite, Berlin 1972
(Exemplar 1-700, Mai 1972; Exemplar 701-1300, September 1382)

0.S. und Umberto Allemandi im Gespréch: I piacere delfa tavola, in: Bolaffi Arte Nr, 54, 1975

D.5., Speisekarte La Faim du CNAC, Notes pour le menu culturel homophone en hommage
refusé au sigishée de la critique, Paris 1977

D.5., Mythology & Meatbolls. A Greek Island DMary, Berkeley 1982

D.5., 100 Kochrezepte (und mehr) in 10 Portfolios grofi-, um- und abgeschrieben, gekocht
und erfunden von Dantel Spoerd, illustriert von Attersee, Blume, Duwen, Gerstner, Hofkunst,
Luginbiihl, Roth, Schroer, Schwegler, Topor; Verona 1985-89

0.5., Kosta Theos: Dogma I am God, Dieterswil und Briissel 1987
D.5., {e musée vécu de Danief Spoern, in: DL NI, 1, Januar 1989

0.5., André Kamber v.a., Banief Spoerri from A-Z, Ausstellungskatalog der Fondazione
Mudima, Mailand 1991 -

D.5., eaten by... Die Sevillo-Serie, Ausstellungskataloq der Galerfe Klaus tittmonn, Basel 1992



D.S., Gastronomisches Tegebuch, Ttinerarium auf einer dgdischen Insef nebst Anekdoten
und anderem Kram sowie einer Abhandlung iber die Boulette, Hamburg 1995

D.5. u.a., An Anecdoted Topography of Chance, illustrated by Topor and
translated by Emmett Williams and Malcolm Green, London 1995

D.S., Geheimnisvatle weifle Nieren. Daniel Spoerr iber eine unaussprechiiche Delikatesse,
in: Spiegel Spezial Nr, 4, 1996

D.S. in: Vokanz 88, Mahizeit!, Bregenzerwald 1998

D.S., Anekdotomania. Daniel Spoern ither Pariel Spoerd, Museum Jean Tinguety, Basel
und Hatje Cantz Verlag, Ostfildern-Ruit 2001

Publikationen iiher Daniel Spoerri

Ralf Beil, Lebensmitte! ofs Kunstmaterial: von Schiele bis Joson Roads, Dumont, Kiln 2002
Bazon Brock, Danfel Spoerr als Kulturheros, Innshruck 1981

Lucius Burckhart, Arte e mangiare con Spoerri, in: d’Ars N 109, 1985

Dieter Daniels, Duchamp und die anderen. Der Modellfall einer kilnstlerischen
Wirkungsgeschichte in der Moderne, Kdln 1992

Ewa Esterhazy, Dus gostronomische Theater des Daniel Spoerr,

Dissertation an der Universitét Wien 1997

Ewa Esterhazy, Eat-ort!, in: Schweizer Monotshefte, Heft 5, 2001

Ernst Grohotolsky, Kochkiinste: 0.S., in: Pan, Nr. 12, 1988

Otte Hahn, Deniel Spoerr, Paris 1990

Marvin Hards, Wohlgeschmack und Widerwitlen, Miinchen 1995

Bernhard Holeczek und Lida von Mengden {(Hrsg.), Zufoll als Prinzip, Spisiwett,

Methode und System in der Kunst des 20. Jofirhunderts, Ausstellungskatalog
Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen 1992, Heidelberg 1992

Hommage & Isaac Feinstein - Daniel, du Apfof, faile weit vom Stamm;

Wenn alle Kiinste untergehn, die edle Kochikunst bleibt bestefin, Ausstellungskatalog

der Damet Spoerri Retrospektive im Stedelfjk Museum, Amsterdam 1971

Georg Jappe, Ist Kdse Kunst? Ist Kunst Kdse? Dariel Spoerd im Rilckblick, in: FAZ, 16.05.1971

Alain Jouffroy, Daniel Spoern, souvenirs sans doufeurs, entretien entre Alain Jouffroy

et Patrick Beurard, in: Opus International Nr, 110, 1988

Alain Jauffroy, Ofivenhaine und Rolftreppenstufen. Spoerris If Gigrdino in der Toscana - eing
Fortsetzung des endiosen Abenteurers der Moderne, in: Schweizer Monatshefte, Heft 5, 2001

André Kamber (Hrsg.), Stichworte zu einem sentimentalen Lexikon um Danfel Spoeri,
Ausstellungskatalog der Damiel Spoerri Retrospektive in Paris ~ Antibes - Wien - Miinchen -
Genf - Solothurn 1590/91
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André Kamber, »I Glarding di Daniel Spoerri — Hic Terminus Haeret«. Daniel Spoers Stiftung,
in; Schweizer Monatshefte, Heft 5, 2001

Cathrine Krahmer, Tfaraans Zuckerguss - was darf die Satire? in: Zeit-Magazin, Januar 1971
Gilbert Lascault, 5., le cuisinter, Uart et {o mort, in: XXe siécle Nr. 38, 1972

Hugo Loetscher, Als Fallengast bei den Zuflfigkeiten von Daniel Spaerr, in:
Schweizer Monatshefte, Heft 5, 2001

Stephen Menell, Die Kultivierung des Appetits, Frankfurt/Main 1998

Rolf Michaelis, Mit Goethe und Marx beim Schillerwein, in; Zeit-Magazin Nr. 20, 1978

Jim Miller, Dada Comes to Dinner, in: Newsweek, 31.01.1983

Irina Paslariu, Disselderf, Burgplatz. Spoerr Eat-art, in: Opus International, Januar 1971

Ursula Peters und Georg F. Schwarzbaver (Hrsg.), Vom Essen und Trinken.
Darstellungen in der Kunst der Gegenwart, Ausstellungskatalog, Wuppertal 1987

Barbara Raderscheidt, Danief Spoerris Chambre No. 13 - die Uberwindung der Frinnerung,
n: Schweizer Monatshefte, Heft 5, 2001

Hans Saner, Das Objekt ist geheimnisvoller afs das Subjekt. Die Aktualitdt des Werks von
Danfel Spoerr, in: Schweizer Monotshefte, Heft 5, 2001

Pavel Schmidt, Stilistand und Bewegung bef Tinquely und Spaerri, in Schweizer Monatshefte,
Heft 5, 2001

Thomas Schriter, Hunger nach Kunst? Guten Appetit! in: Twen Nr. 11, 1970

Uwe Schulz, Speisen, Schlemmen, Fasten. Eine Kulturgeschichte des Essens,

Frankfurt/Main 1993

Betty Stacker, Das Beste an mir sind meine Freunde, in: Profession Obsessian, Archiv Daniel
Spoerri, Graphische Sammlung, Schweizerische Landeshibliothek, Bern 1997

Madeleine Strickler, Beerdigungsfefer filr cine Kiinstlergruppe: 0.5, »LUUitima Cenas,

in: DU, Oktober 1976

Katharina Vatsella, Edition MAT: e Entstehung einer Kunstform. Daniel Spoerri,

Karl Gerstner und das Muttiple, Bremen 1998

Heidi E. Violand-Hobi, Danie! Speerr. Biographie und Werk, Miinchen 1998

Evelyn Weiss, Kochender Exorzist und tanzender Professor, in: Kunst und Antiquititen Vf, 1987
Michael Wirth, »Da hingt was aus dem Bilde — »Anekdotomania« - Danief Spoerris Kiinstler
buch zur Schau Danfel Spoerri — Metteur en scéne d ‘objets im Museum Jean Tinguely Busel,
in: Schweizer Monatshefte, Heft 5, 2001

Felix Zdenek (Hrsq.}, Das Jahrhundert des Multiple. Von Duchamp bis zur Gegenwart,
Ausstellungskatalog Deichtorhailen Hamburg, Hamburg 1994

Fee Zschocke, Lokaf Termin mit Daniel Spoerri, in: Essen und Trinken Nr. 5, 1985
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Situationen aus der Galere J
Paris, 1963

Photocollage

Insgesamt acht kizine Photos auf
einem Karton

je 5,7 %57 cm;

insg. 21,7 % 29,7 ¢m
Schweizerische Landeshibliothek
Bern

1

Daniel Spoerd

Les ronds de senviatte

(Dar Serviettenkasten )

1962

Assemblage

46 B0x6,5m

Guido Peruz, Mailand

Phote: Faclo ¥andrasch, Mailand

{o. Alb.)
Speisekarte ffere J, 1963
Daniel Spoerri, Segaiang

{0. Abb.}

Daniel Spoerd
Tubleau-piége 64:
Varigtion on a Meal
1964

Assemblage
53x63x8cm

Wan der Linden, Genf

12

Einladungskarte zur Ausstellung
in der Altan Stone Galfery

Heidi Wioland-Hobi, Stuttgart

(0. Ab.)
Einladung Gelerfe Ad Libitum
1965

Heidi Violand-Hobi, Stuttgart

13

Dariel Spoerri

Varfatfons on o Meal, eaten by...
Lz mégot du dgore de

Marcel Ducharmg
15.03.64/17.03.1990
Siebdruck auf Stoff

Daniel Spoerri, Seagiang
Photao: Chrstban Baur, Basel

14

City-Galerie Zirich

Daniel Spoerr kocht

1965

Photo

18 x 24 ¢m

Schweizerische Landesbibliothek
Bern

15

Meniikarte

Restaurant de o City Galere
1965

Daniel Spoerr, Seggianc

16

Daniel Speem

Restaurant de o City Galere
Ziirich, 1965

Assemblage

135 % 135 x 34 cm

¥iviana und Gino di Maggio
Mailand

Phato: Fabrizio Garghetti
Mailand

17

Daniel Spoerri

Restaurant ge la ity Galerie
1965

Assemblage

115 cm @

Galerie Bischofberger, Zlrich

18

Daniel Spoem

La chaise de {a (ity Galerfe
1366

Assemblage

130 x 65 x 94 cm

Galene Bischofberger, Zirich

19

Daniel Spoerri

Tableau-piége Kronenhalle
1966

Holz-Assemblage

73x 120 cm

Galene Bischofberger, Zarich

{o. Abb.)

Daniel Spoerri

fa Pelit Colosse da Stmi

The Nothing Else Review, Mo, 1-4
1967

Luxusausgabe mit Kleidern,
die Spoerti in Simi getragen hat
Daniel Spoerri, Seggiano

20

Daniel Spoerd

Tableau-piége ~ »Cette table nest
plus en services

1972

Assemblage

F0x 70 x 40 cm

Daniel Spoerr, Scagiano

Phato: Christian Baur, Basel

21

Daniel Spoerri

Tablenu-pigge No. 6

1972

Assemblage auf Holz mit Plexiglas
F0x70x40cm

Galerie Bischofberger, Ziinch

22

{laude und Frangois-¥avier
Latanne

La Mner Cannibale

1470

OFfset: Rot auf Karton

mit Signatur von Daniel Spoern
42% 29,7 cm

Maria und Walter Schnepet
Bremen

23

Claude Lalanne

Moules de dofgts de fo main
{GieRformen der Finger Lalannes)
1970

Galvanisiertes Kupfer

Finger Hr. 1: 6,5 cm; Finger Nr. 2:
& cm; Finger Mr. 3: 8,5 emy Finger
Nr. 4: 8,5 cm; Finger Nr. 5: 7,2 cm.
Claude und Frangois-Xavier
Lalanme, Ury

24

Claude und Frangois-Kavier
Lalanne

Le Diner Cannibole

1970

Portraitbiiste von Frangais-Xawier
Laianne

Galvamsiertes Kupfer

Anita und Werner Ruhnau, Essen
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{o. Abb.)

George Brecht (A Licovce Portroft
of Daniel Spoerri}, Rabert Filliou
{Pat Poi beer bottlac), Karl Gerstnar
{Taste Perceptor), André Thamkins
{Dogma I am god), Emmet
Williams (Spaghetts Sandwich,
Fink Spagitetts Hondshaka)

1971

Offset: schwarz-weils auf Papier
mit Signatur von Daniel Spoeerr
42 % 29,7 cm

(. Abk.)

Bernhard Luginbiikl
Schoggififigelmutterfigur

1970

Offset: Farbe auf Papier

mit Signatur von Daniel Spoerrd
29,7 % 42 tm

{o. Abb.)

Roy Lichtenstein

Brushstroke

1971

Offset: schwarz-weil auf gelbem
Papriar

29.7 % 42 tm

{0. Abb.)

Joseph Beuys

frefiagsofjekt.

1 g gebratens Hschyrite

1970

Offset: schwarz-weilh auf Papier
42 % 29,7 cm

{0. Alb.)

[heter Roth

1972

Farbdruck auf Papier
29,7 x 42 cm

{0. Abb.)

Arman/Luginbdhl
Nachtisch-Einladung
Schwarz-weils-Druck auf gelbem
Fapier

mit Signatur von Daniel Spoern
29.7x 21

Multiples der
Eat-art Gallery

33

#ndré Thomkins

Dhjekt mit Spaghettf und Oblaten
1970

Holrkasten mit Spagetti und
Oblaten

S0 %19 cm

Anita und Werner Ruhinau, Essen

34

Bernhard Luginbiihl
Eat-art: Plan fiir
Schoggifligelmutterfigur
Oktober 1970

Filzstift auf Papier

37,5 x 54 tm

Daniel Spoerri, Seggiang
Photo: Chrisban Baur, Basel

35

Joseph Beuys

Schokolodentild

um 1970

im Holzkasten mit beschrisbenem
Papier und Schokolads

51x 27 cm

Anita und Werner Ruhnau, Essen

36

Daniel Spoerri

Zerbrochene Flasche mit Brat
1970

Getriinkeflasche, zerplatzt durch
Brotteig

39x18 %18 cm

Anita und Werner Ruhinau, Essen

37

Daniel Spoerd

fommoage & Dreler Roth

1969

Puppenherd, Brotteig

I3 x35x 42 om

Beatrice Monti della Corte
Rezzor, Santa Maddalena

Phota; Bernd Jansen, Diissetdorf

38

Daniel Soerd
Traktorsessel
Brotteigobjekt, 1570
Daniel Spoerri, Seggiane

{0. Abb.)

Daniel Spoerr
Durchidcherter Damenschul
Brotteigobjekt

Danigl Spoerd, Seqgiano

{0. Abb.}

Daniel Spoerr
Durchldcherter Damenschuh
Bronze

Daniel Speerri, Seggiano

39

Danial Spoerr

e Schreibimaschine, 1972
Brotteigobjekt

19 x40 % 28 cm

Thea und Elsa Hotz , Ziirich

40

Daniel Spoerr

Der Werwelf, 1970
Brotteigobjekt

20x36x 46 em

Thea und Elsa Hoke, Ziirich

{n. Abb.)

Raobert Filliou und

Emmett Williams

Pink Spaghetti Hondshokas
1965

Farbe Pink auf Papier
2¥x21lcm

Dorothes und Erk Andersch
Heuss

41

Richard Lindner

Der Mawe Busenengel

1970

Lebkuchenmultiple mit neun
Glasurfarben in Atuminiumrahmen
124 x 84 om

Anita und Werner Ruhnau, Essen
Photo: Olaf Nowoedworskd, Unna

42

Joseph Beuys

Freftagsabjekt, 1o gebratene
Fschgréite

Exemplar 20,/25

1970

Fischgrite, Pergamentpapier,
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Daniel Spoern

Tablenu-pidge ou caré

{auf einer Tischdacke des
Henkel-Banketts von 1970}
1990

Assemblage

143 % 143 % 40 cm

Daniel Spoerd, Seggiano

Photo: Thomas Gerber, Burgdor®

(0. Abb.}
Daniel Spoerri
Hermkel-Bankett Tischdecke
Daniel Spoer, Seggiano

58

Daniel Spoerri
Einladungskarte zum
Henkel-Bankett, 1970
Gabriele Henkel, Diisseldorf

59

Garantieschein fiir die Teilnahme
am Henkel-Bankett, 1970
Gabriete Henkel, Disseldorf

60
Liitima Cena, Mailand, 1970
Photos: Manfred Yollmer

61

Daniel Spoern

LUttima Cena

Bonchetta funebre det Nouveou Ré-
alisme di Daniel Spoarrs

1870

Menlkarte

{mit Unterschriften aller Kiinstler)
700x 100 cm

Daniel Spoern, Seggiano

Phato: Christian Baur, Basel

62

Daniel Spoeri

Tie Bananatrap-Dinner

1970

Graphik

Daniel Spoerd, Seqgianc
Phato: Christian Bauer, Basel

63

Daniel Spoern

Tavola Astro-gastrononmmico
Prototyp

1975

Assemblage

200 % 100 em

Viviana und Gina di Maggio
Mailand

Photo: Fabrizio Garghett
Mailand

64

Daniel Spoer

Tovola Askro-gastronomica; Arete
1975

Assemblage

200 % 100 cm

¥iviana und Gino di Maggio
Mailand

Phote: Fabrizio Garghetti
Mailand

{o. Abb.}

Daniel Spoerd

Tavola Astro-gastronomica; Tero
1975

Assemblage

200 x 100 cm

Viviana und Gino di Maggio
Mailand

Photo: Fabrizio Garghetti
Mailand

65

Einladung Gaferfe Multhipta
Mailand, 1975

Heidi Wioland-Hobi, Stuttgart

i1

Daniel Spoerd

Maniiplakat Astro-Gastronomique —
12 Etoiles, Coin du Restavrant
Spoamt

Heidi Woland-Hobi, Stuttgart

a7

Daniel Spoerri

Situationen 1-8 wihrend

e déjeuner sous [harbe,
Enterrement du tableau-piége.
Fondatian Cortier

1983

8 Photos

je 18 x 24 cm

Schweizerische Landeshibliothek
Bern

68

Daniel Spoern

Le défeuner sous UCherbe,
Enterrament du fobleou-piége,
Fandation Cartier

23,04,1983

Einladungsbrief und Meniikarte
Schweizerische Landeshibliothek
Bern

69

Daniel Spoerd

Dar Ephebe

Sevillo-Serie Nr, 14

1991

Assemblage mit Zinkagartenplastik
fer Ephebe und Geschirr,
auf Tischplatte

80 ¥ 160 x 40 cm

Daniel Spoerr, Seggiano
Photo: Christian Baur, Basel

70

Daniel Spoerr

Speisekarte zum Galadiner
Hommage & Karl Marx, 1978
Daniel Spoerr, Seggiang

71

Galadiner Hommage & Karl Marx
14. Midrz 1978, Kéln

Photos: Timm Rautert

72

Kopie nach Praxiteles

Biiste das Giitterboten Hermes gus
Dympio

Kapie der antiken Biiste

von ca. 400 v, Chr.

Gips

67 x50x%30cm

Steghan Andreae, Overath

73

Astro-(astra 12 Stame Kiche
Kunstakademie Miinchen, 1983
Photos: Schweizensche Landes-
bibliothek Bern

74

Danisl Spoerr
Razeptbuchbiblivthek
1986-1989

65 %57 x 35 cm

Graphiken {Biicherregal mit












